TENTATIVAS CRITICAS_

Un didlogo entre Armando Montesinos y Jesus Palomino

En colaboracion con el Centro Gallego de Arte Contemporaneo, CGAC

Jesls Palomino nacié en Sevilla, Espafa, en 1969. Estudié en la Facultad de
Bellas Artes de Cuenca, Espafia (1988-1993) y en la Fine Arts School en Ohio
State University (1993); entre los afios 2000 y 2002 completé el Master de
Artes Visuales International Research Fellowship de la Rijksakademie van

Beeldende Kunsten de Amsterdam, Paises Bajos.

En los ultimos afios JesUs Palomino ha expuesto individualmente sus proyectos
en colaboracién con el Festival Internacional de Arte y Derechos Humanos
ARTifariti, Tindouf, Argelia; la Bienal de Arte Contemporaneo de
Ekaterimburgo, Rusia; en la Internationales Kinstlerhaus Villa Concordia de
Bamberg, Alemania; el Centro de Arte Contemporaneo de Maélaga, CAC
Malaga; la Open University of Diversity en Hasselt, Bélgica; en los Solo Projects

ARCO 09 con la Galeria Helga de Alvear, Madrid; entre otros.

A sus numerosas exposiciones y proyectos hay que sumar su faceta de escritor
que se ha visto reflejada en la publicacién reciente de su libro Moving Around
(Sobre nomadismo y nuevas practicas de arte contemporaneo). Ediciones Los
Sentidos, 2010. En estos momentos esté preparando la segunda parte de este
libro que incluird proyectos realizados en Noruega, Alemania, Bruselas, Rusia,

Malasia y Argelia y estard dedicado a la cultura femenina.

Jesls Palomino ha estado desarrollando en los Ultimos afos LECTURES
FACTORY_Comunicacién Critica de la Cultura Contemporénea, un proyecto

que busca diseminar un entendimiento critico riguroso de las practicas de arte



contemporédneo a través de la organizacion de talleres, seminarios,

conferencias, etc.

Armando Montesinos: En mayo de 2008 un grupo de personas te
acompafiamos a la isla irlandesa de Inis Mér para participar y desarrollar tu
proyecto “Acantilado (Sobre condiciones de trabajo)”. Se me ocurre que
podriamos desarrollar este didlogo a partir de esa experiencia, pensando
sobre otras condiciones: condiciones de lugar, condiciones de conocimiento y

condiciones de accidn.

Tu trabajo te ha llevado a muchos lugares, de Panaméa a Serbia o Brasil y de
Mongolia o Venezuela a Camerin y a Texas, como recoges en tu libro
“Moving around”, que, por cierto, y dado lo que has viajado desde entonces,
necesitaria un segundo volumen. ;Cémo entiendes el concepto de

lugar?;cudles son las condiciones que impone, que sugiere, que produce?

Jesus Palomino: Uno de los amores de mi vida es mi trabajo. Posiblemente si
no trabajase en mis propuestas de arte malgastaria mi vida como persona.
Viajar para hacer un proyecto a un lugar nuevo, en el que uno encuentra caras
nuevas y espacios novedosos abiertos a nuevas posibilidades siempre me ha
resultado de lo mas gratificante e inspirador. Cuando esto ocurre mi mejor
energia personal se pone en marcha y con ella todo es posible. Y, ;sabes?, esa
energia estd provocada en gran parte por el lugar especifico en el que se vaya
a realizar el proyecto. El trabajo me ha llevado a conocer lugares en los que la

imaginacion y la potencia de accién se intensificaron enormemente.

Algo de esto ocurrié con el proyecto que comentas: “Acantilado. (Sobre

condiciones de trabajo), 2008.” Es posible que los artistas en razén de su



particular atenciéon a la realidad puedan en ocasiones anticipar curiosas
conexiones de manera misteriosa. Digo esto porque viajé al acantilado de Dun
Aengus, Irlanda, en el verano de 2007. Y, ;cémo decirlo?, estando alli al borde
del acantilado recibi una fortisima impresion. No soy muy dado al pensamiento
magico pero lo que percibi fue una imagen que se anticipaba al tiempo. Me
llegd un flash mental en el que t4, Armando Montesinos, estabas sentado en
una silla al borde del acantilado dialogando tranquilamente delante de una
cadmara. Y asi ocurrid, justamente un afio después. En el verano del 2008,
volvimos a aquel mismo lugar para realizar el proyecto de video que consistiria
en responder un sencillo cuestionario sobre condiciones de trabajo. Eramos un
grupo de cinco personas y yo mismo como responsable Ultimo de la idea.
Todo el proyecto estaba concebido como una aventura, un viaje entre amigos
del que finalmente resultaria un video. Siempre habia deseado hacer algo asi.
Como puedes ver mi concepto del lugar aparte de racional es también
bastante intuitivo. Y en muchas ocasiones es asi como el entendimiento
estético funciona; no hay férmulas. Cada lugar contiene una posibilidad
diferente. Mi trabajo consiste en prestar atenciéon a esas posibilidades y darles

forma y visibilidad.

AM: En "Acantilado" incorporabas un paisaje poderoso a una conversacién-
entrevista sobre un tema que suele discutirse entre cuatro paredes. En tu
proyecto para la Ural Biennial de 2015, trasladas el sonido ambiente de una
pequefia localidad casi perdida en los montes a una fabrica en una ciudad. Y
has construido una estacién de radio en Camerun y llevado ejemplares de un
libro de poemas de Mahmud Darwix a los campos saharauis. Posibilidades
diferentes... ;Cultura de intercambio, investigacion antropolégica, o el viaje

como experiencia?



JP: Es cierto que en algunos de mis proyectos el intercambio humano, la
investigacion estética y el viaje critico operan simultdneamente de manera tal
que en ocasiones es dificil distinguir los limites de cada uno de esos
ingredientes. Y todos se dan al mismo tiempo a modo de aventura; para mi
aventurarse es sencillamente adentrarse en el ambito de la alegria. ;Si no de
qué manera abordar desde la practica artistica el encuentro con otras
personas; de dénde tomar impulso para el viaje? Para mi era sensiblemente
obvio que este Ultimo proyecto especifico realizado en los campamentos de
refugiados saharauis de Tindouf en Argelia, donde se dan condiciones de
fuerte precariedad, aislamiento y desanimo, no afiadiera mas negatividad al
lugar sino mas bien al contrario. Conocia el poema Estado de sitio de
Madmoud Darwish, y me pareci6 mas que pertinente editarlo de manera
sencilla con la idea de distribuir una edicién arabe del poema. Darwish escribié
Estado de sitio en el aflo 2002 en mitad del asedio de la ciudad de Ramala en
Palestina. El texto es un poema de un refinado lirismo que habla de cémo las
madres a pesar de la guerra cuidan de sus hijos y de cémo los jovenes
amantes por la noches escapan al toque de queda para encontrarse. El poema
es un canto a la belleza de la vida a pesar de la crueldad de enemigo y una
afirmacion de la alegria a pesar de la presencia amenazadora de la muerte.
Estado de sitio es un poema de resistencia y de esperanza dialécticamente
complejo y muy emocionante. Es alta poesia, y su autor, ciertamente muy
conocido por los lectores arabes. Diria que Darwish es un autor
tremendamente popular. El libro, la idea, la ediciéon actué6 como objeto
relacional en un lugar, los campamentos saharauis, donde la vida no es
precisamente sencilla. En los campamentos ACNUR suministra alimentos,
medicinas y atencién bdésica; yo, un artista visual, les llevé un poema. El
proyecto efectivamente participé de todos esos niveles citados de encuentro

humano, investigacién estética y viaje critico; de hecho, su performatividad



superd con creces todas mis expectativas. Fue un proyecto realmente feliz. jAl-

hamdu lillah! 111

AM: Apuntas algo que tiene que ver con otra de las condiciones de las que
queremos hablar, las condiciones de accién: “para mi aventurarse es
sencillamente adentrarse en el ambito de la alegria”. Tu accién, tu obra

manifiesta una politica.

JP: Si, mi acciéon manifiesta una politica muy curiosa. Hace aproximadamente
un mes imparti una conferencia en torno a proyectos artisticos y especificidad
del lugar. Seleccioné una gran cantidad de iméagenes de proyectos
significativos con los que ilustrar el tema. Entre ellas presenté imagenes de la
exposicion Culture in Action (cultura en accién, en castellano) comisariada en
1993 por Marie Jane Jacob para el Programa de arte publico de la ciudad de
Chicago. En esta exposicion pionera los artistas invitados trabajaron durante
varios meses con grupos locales e instituciones abordando temas tales como
las divisiones sociales y raciales, los prejuicios étnicos, la vivienda, el
desempleo, la participacion ciudadana, etc. Los proyectos contaron con la
participacién directa de estudiantes, de responsables de los distritos, de
activistas comunitarios, de trabajadores, funcionarios del ayuntamiento, etc.
Digamos que Culture in Action en lugar de concentrar las energias en la
creacién de un objeto de arte se orientd hacia la interacciéon y la colaboracion
entre personas combinando exhibicién y discurso a través de la participacion
directa y prolongada de los ciudadanos de los barrios de la periferia de
Chicago. Esto que hoy dia parece completamente asumido en el afio 1993
resultd una propuesta artistica totalmente novedosa; Marie Jane Jacob
redefinié con su propuesta el significado de lo que una exposicién de arte

podia llegar a ser y cambid nuestra percepcién del Arte Piblico ampliando las



posibilidades sociales de los proyectos al introducir temas de género, etnia,
clase, novedosos modelos de participacion y produccion, etc. En este proyecto
habia propuestas ya clasicas de los artistas Mark Dion, Inigo Manglano- Ovalle,
Suzanne Lacy y Daniel J. Martinez, entre otros. Curiosamente visité Chicago en
el aho1993 durante mi periodo de estudios en Ohio State University. Como
soy un hijo de mi propia época, y me interesé por los proyectos de Arte
Publico, inevitablemente he desarrollado proyectos bastante similares a los de
Culture in Action. ;Sera casualidad? Pues, no lo sé, pero asi funciona la curiosa
politica de mi accién. En algunos casos mis proyectos podrian ser definidos
con la etiqueta: “investigacion estética y relacional concebida como

herramienta de intervencidn social”.

AM: Volviendo al lugar, hablemos de otros lugares: galerias, museos... ;Qué

condiciones, qué posibilidades, ofrecen? ;Qué accidn politica precisan?

JP: Lo mas interesante de los espacios de arte es su especializacion en la
exhibicién, produccién y comunicacién de la cultura visual contemporéanea.
Para mi como especialista son los espacios donde he podido establecer los
didlogos y las colaboraciones mas productivos. No olvidemos, y esto no es
ninguna arbitrariedad, que la investigacién estética difiera mucho de otro tipos
de saberes y campos del conocimiento. Quiero decir que el nivel de
especializacién y estructuraciéon intelectual que requiere acceder al
entendimiento de la cultura contempordnea es exactamente similar al que
exigen disciplinas tales como las ciencias médicas, la ingenieria, la
investigacion de nuevos modelos econdmicos, etc. La estética entendida como
“ese régimen auténomo de la experiencia no reducible a la I6gica, la razén o
la moral; abierto a la paradoja y especialmente apropiado para tratar con la

contradiccién y la perversidad” (cito aqui a Jacques Ranciere) ha acompafiado



al hombre desde los comienzos de la Historia y le va a seguir acompanando a
pesar de todo. Probablemente sea esa escurridiza condiciéon de ciencia no
exacta aunque extremadamente precisa la razén del eterno desdén y
desconfianza que genera. Parece ser siempre el testigo incomodo, jverdad?
Las galerias, museos y fundaciones de arte se dedican a este escurridizo
negocio teniendo unos y otros que sobrevivir en medio de esa reputacion de
“desconfianza” que lo estético genera. ;Qué politicas precisan los museos
publicos, por ejemplo? Pues en términos de apoyo y prestigio las mismas que
se aplicarian a un centro de investigacién contra el cancer... una democracia
carente de educacién estética tendra probablemente méas posibilidades de
desarrollar una metéstasis severa. Y, ;quién quiere estar enfermo? La estética
por su propia naturaleza politica, histérica y antropolégica se ocupa de atender
a todas las voces que una sociedad humana genere. Y esto no es nuevo, ya
que la estética se orienta de manera natural hacia la escucha de esa polifonia
social. Acallar las voces, desatenderlas u olvidarlas es la labor de la
dominacioén; escuchar, apreciar y actualizar la experiencia de lo humano es la

labor de la estética.

AM: Estudiaste en la Facultad de Bellas de Artes de Cuenca a principios de los
noventa. ;Cémo era, y como entiendes hoy, la relacion Universidad-practicas

artisticas?

JP: Que, ;cémo era? Era todo juventud y novedad. Y esto no es una
apreciacion subjetiva. Es un hecho que el proyecto de la Escuela de Bellas
Artes de Cuenca fue uno de los planes institucionales mas serios para la
reforma de la ensefianza publica de las artes en el estado espafiol. La
orientacion y la ambicidn intelectual de los curricula, el abordaje dialégico de

la transmisién de conocimientos entre profesores y alumnos, la apreciacion del



pensamiento critico (y por ende de los contenidos tedricos avanzados), y la
apuesta decidida por la contemporaneidad de las practicas, son sélo algunas
de las muchas novedades que aquella escuela puso en marcha. Toda esta
novedad estaba regida por un plan pedagdgico-institucional preciso que
tomaba su inspiracién en las escuelas alemanas de arte tipo Disseldordf.
Recuerdo que el primer afo que estudié alli, José Luis Brea, José Maldonado y
td mismo (formabais parte del equipo decanal) organizasteis un extraordinario
ciclo anual de conferencias por el que pasaron (probablemente las mentes mas
brillantes del panorama) Juan Vicente Aliaga, Francisco Jarauta, Rafael
Argullol, Eduardo Subirats, José Lebrero, Manel Clot, Luis Francisco Pérez y
José Miguel Cortés, entre otros. Personalmente disfruté mucho de la
atmosfera de libertad y estimulo intelectual de aquellos afios. Sentiamos, en
ocasiones sin ser plenamente conscientes, que formadbamos parte de un
proyecto Unico, pionero. Tuve también la Fortuna de conocer a muchas
personas de gran valia e inteligencia. Pero si he de ser sincero, una sensacion
que me estimulaba profundamente era la seriedad con que se abordaba la
practica; como jévenes estudiantes algunos nos tomabamos en serio la
posibilidad de llegar alguna vez a poder desarrollar una carrera profesional. No
teniamos mucha idea de cémo hacerlo pero asi lo sentiamos. Por Fortuna he
podido desarrollar mi carrera internacionalmente de manera continuada en un
nivel de exigencia critica y profesional 6ptimo practicamente desde que sali de
la Escuela. Pero desafortunadamente no han sido muchas las personas que
hayan podido elegir este camino tan selectivo y exigente. La profesionalizacion

llega a ser un opcion vital realmente complicada en ocasiones.

En cuanto a la actualidad de la universidad y las practicas, no sabria ofrecerte
una respuesta Util ya que desconozco el ambito en su estado actual. Aparte de

dar algunas conferencias en programas de postgrado y doctorado, y haber



impartido talleres avanzados de arte para estudiantes universitarios, no tengo
practicamente ningln vinculo con la universidad. He de decir, que estas
colaboraciones fueron muy positivas para mi y para los participantes, pero no
me impidieron sentir la distancia que ain mantiene la universidad con respecto
a la reflexion, comunicacion y produccion de la cultura contemporénea. En
ocasiones, y esto es una sensacion, o sea una apreciacion subjetiva que espero
no te resulte molesta ya que tu trabajas ain en la Facultad de Cuenca, la
universidad me ha parecido una instituciéon ciertamente refractaria a la
produccién visual e intelectual mas avanzada... Pero, insisto, no tengo en la

actualidad practicamente contacto con ese dmbito.

AM: Hablamos de Bellas Artes, que pese a todo se siguen ensefiando desde
las disciplinas tradicionales, y creo que habria que empezar por cambiar el
nombre a, por ejemplo, Practicas Artisticas, algo tan adisciplinar como lo es la
creacion contemporanea. Si hablamos de condiciones de accién, ;cudles
estimas que serian necesarias para que la Universidad se preocupara de esa

produccién mas avanzada?

JP: Tratando este tema reconozco que es siempre mas facil el andlisis que la
transformacion. Todo lo que podria aportar obedece a mi experiencia como
estudiante y artista profesional en instituciones de ensefianza en Espafia, los
Estados Unidos, Alemania, los Paises Bajos, etc. Me arriesgo a diagnosticar
que posiblemente la dificultad de fondo radique en el bajo grado de
historicidad [21 de las instituciones de ensefanza artistica espafolas, la
resistencia a operar desde otras perspectivas epistemologicas, las inercias
funcionariales heredadas del siglo XIX, la falta de estimulo investigador, la
precarizacion laboral y la hiperburocratizaciéon inmovilizadora de la vida de los

docentes, entre otras cuestiones problematicas. Ain con todo, teniendo en



cuenta esta dificultad de fondo, me arriesgaré a proponer una lista de ideas

que ya por conocidas sonaran para muchos como lugares comunes. Esto es lo

que yo haria si fuera Ministro de Educacién y quisiera implementar un

liderazgo positivo y reformista avanzado:

1.

Cuotas del 50% de mujeres y hombres en todos los niveles de
organizacién, gestion, investigacion y docencia dentro de las escuelas.
[Rosabeth Moss Kanter, la especialista estadounidense en el tema de la
cuota, sugiere que un colectivo humano sélo llegard a ser considerado
como grupo especial de interés si consigue una minima representacién
del 40% en los 6rganos de gestion ya sea en el consejo de una

empresa, en una institucion académica, o en un partido.

Orientar la universidad con sus escuelas de Bellas Artes hacia
novedosos curricula basados en las epistemologias feministas, la
racionalidad del cuidado y la confrontacién critica de cualquier

ingrediente patriarcal.

Adoptar modelos de aprendizaje, investigacion, produccion vy
comunicacién de la cultura contemporédnea similares a los de las ya
existentes escuelas de éxito. (Sugiero los modelos de Dusseldorf o
Munich, Alemania, y la Rijksakademie van Beeldende Kunsten de
Amsterdam). Esta novedad implicaria un tratamiento diferente de los
modelos seculares de la Academia menos capaces de dar ya cuenta del

presente y de la produccién visual contemporanea.

Facilitar el acceso a la docencia a artistas (50% mujeres, 50% hombres)

de perfil critico y artistico contrastado. (Sencillamente invito al lector a



repasar la lista de artistas que imparten clases en Disseldorf o Miinich y
se entenderd con mayor claridad esto que apunto. Por cierto, Cristina

Iglesias impartié clases durante algunos afios en Miinich, Alemania.)

5. Transformar la organizacién de los saberes y las practicas en torno
a departamentos (pintura, dibujo, escultura, grabado, video, fotografia,
etc.) definidos por criterios académicos obsoletos. Adoptar en su
lugar un modelo epistemdlogico comparativo, transdisciplinar 'y
holistico, con respecto al abordaje del conocimiento y la reflexién en

torno a la cultura contemporanea.

6. Estructurar el multilingliismo real y funcional entre los docentes, los
estudiantes y los funcionarios con la idea de establecer contactos

humanos internacionales de intercambio efectivo.

7. Asociar a cada Escuela/Facultad la labor curatorial abordando el
coleccionismo y la exhibicion como otra de las Bellas Artes. Cada
escuela podria gestionar su propio Museo o centro de produccién
avanzado. (Esta es una practica habitual en los Estados Unidos, en el

Reino Unido y en algunos otros paises europeos.)

Estas son algunas de las ideas que propongo. Insisto, que estas reformas
podrian llevarse a cabo si se consiguiese suspender el descreimiento en torno
a la estética y se articulase un consenso en torno a la importancia de los
saberes y las practicas artisticas para el desarrollo social, econémico vy

democrético de un pais avanzado.

AM: Antes dijiste que la profesionalizacién llega a ser una opcién vital



realmente complicada en ocasiones...

JP: Si, especialmente en los Ultimos afios en los que la desconfianza hacia la
practica estética ha sido particularmente castigada por las politicas
(eufemisticamente llamadas de austeridad) de los gobiernos conservadores
europeos. Habria que felicitar a sus idedlogos porque, desde luego, han
llevado adelante una campafia de éxito al conseguir asociar las practicas
estéticas con la vagancia, el vagabundeo intelectual, la inoperancia econémica,
el fraude cultural, la ilegalidad fiscal, la carencia de competitividad, la
marginalidad, etc. En el caso concreto de Espafia, toda una lista de etiquetas
negativas han sido asociadas a la actividad de los artistas y sus producciones.
Me atrevo a reconocer que ha sido una campafia orquestada con el objetivo
de reducir el espacio social de la cultura o, al menos, silenciarlo lo méas posible.
¢Casualidad o puro filisteismo [3]? Para mi ha sido especialmente doloso el
tratamiento castigador dado a la fiscalidad cultural, a las iniciativas culturales
en general y a la narracién peyorativa del papel social de los artistas y sus
aportaciones. De repente en una reunién de amigos reconocer que me
dedicaba a la produccién de proyectos artisticos sonaba a actividad realmente
insustancial, sospechosa... algo de lo que avergonzarse. Si lo que perseguian
estas actuaciones de descrédito de la cultura y sus agentes era mermar el
medio, desde luego, lo han conseguido. Y alguien podra refutar: pero, ;acaso
no siguen abiertos lo Museos y muchas otras instituciones culturales
financiadas por el Estado? Y yo responderia que habria que estudiar
detenidamente en qué condiciones han permanecido ofreciendo su oferta
algunas de ellas; y de camino, preguntar a los profesionales responsables de
esas instituciones su parecer con respecto a la institucionalizacién de la
precariedad. Han sido tiempos especialmente negativos para la cultura. Para

muchos artistas, su practica ha pasado a ser una cuestién casi de resistencia y



de subsistencia...

AM: Hablas de la responsabilidad de los gobiernos, pero no del mercado y sus

agentes...

JP: Después de la caida de Lehman Brothers en 2008 se han vertido rios de
tinta con el objetivo de explicar qué ha ocurrido con el mercado (el del arte y
cualquier otro); y al no ser la economia una ciencia exacta, cada especialista
dio su versién particular de por qué miles de empresas, compafias, directivos
y trabajadores fueron expulsados del ambito del beneficio econémico. Hay un
extraordinario y ejemplar libro escrito por la sociéloga holandesa Saskia Sassen
titulado: Expulsiones: Brutalidad y complejidad en la economia global, (2015),
en el que explica, entre otras cosas, como desde hace un par de décadas se ha
puesto en marcha el proceso acelerado de financiarizacién (4] de casi cualquier
realidad. Este proceso masivo y de alta complejidad econémica ha convertido
en productos financieros realidades tan bésicas como la vivienda, los recursos
naturales (el agua, los alimentos, las energias fésiles, las renovables, etc.), las
tierras de cultivo, los recursos mineros, etc. Dentro de un proceso de compleja
dialéctica econdmica vy sofisticada articulacion humana vy social, esta
financiarizaciéon es responsable de una pragmatica y aplastante légica del
beneficio, y consecuentemente, de las expulsiones que arrastran a empresas,
trabajadores, ideas, conocimientos, culturas, logros sociales, etc. ;Sabes? El
mercado del arte por el que me preguntabas no es en absoluto ajeno a este
proceso de financiarizacién tan complejo y sofisticado. ; Conoces el caso de las
obras de arte de gran valor almacenadas en puertos francos para eludir
impuestos, verdad? Ese es sélo un ejemplo sencillo “del alto nivel de
sofisticacion y practica econdémica avanzada” que ocupa al mundo del arte en

la actualidad. Esos paraisos-almacenes del arte, para sus depositarios



supondran una gran ventaja fiscal y una buena opcién para desgravar; para
otros ciudadanos, sera sencillamente una practica de privilegio injusta aunque
legalmente consentida. ;Sabes qué echo de menos del mundo del arte? Echo
de menos cierto “reparto de la riqueza” que sin duda ayudaria a que yo y mis
amigos artistas pudiéramos habitar un espacio de diversidad cultural mas
amplio y no sélo de relumbrén, grandes nombres y paraisos-almacenes. El
problema de la tremenda exageracion del capital es que tiende a concentrarse
sin piedad... y cuando lo consigue lo hace también de manera ideolégica. De
ahi que eche de menos lo de la “distribucién de la riqueza”. Tengo bastante
vida profesional desde la que concluir que este mundo del arte que conozco
haria bien en dejar de ser tan patriarcal. Quizads si esta super-institucion
llamada mundo del arte se atreviera a echar un vistazo a sus sombras
entenderia que le falta cierta dosis de economia feminista [5]; la economia
feminista atiende al beneficio desde una perspectiva de racionalidad del
cuidado [6] y no exclusivamente desde criterios de acumulacién devastadora y
antipatica gestién contable. Porque existen muchas maneras de vender una
obra de arte y por lo tanto de convertir la accién de los artistas en economia.
Segln mi amigo y artista Hermann Pitz, las maneras en que una obra de arte
puede insertarse en el circuito de la economia del valor cultural son

multiples...

AM: Bien. Mi pregunta iba dirigida a otra escala de cosas. No me referia tanto
al mercado de la especulaciéon millonaria internacional, que afecta a los
grandes nombres y se oculta en las paginas de la seccién de cultura, en vez de
en las de economia, como a los problemas, digamos, “domésticos” con los
que se encuentran los artistas espanoles: coleccionismo privado y publico,
lineas programaticas de museos y centros, relaciones con galerias, etc. La

situacion del artista en el mundo laboral espafiol.



JP: Ambas realidades estan vinculadas aunque si queremos abordar el actual
estado del &mbito profesional de la cultura concretamente en Espafia... Vuelvo
a mi idea: sigo echando de menos la “distribucién de la riqueza”. (71 Conozco
a muchas personas vinculadas al mundo del arte, fuera y dentro del pais, y
obviamente no puedo hablar en nombre de ellos. Si he de hablar desde mi
propia experiencia te comentaria que conozco a artistas que hace meses que
no venden una sola obra ni son invitados a producir proyecto alguno; a
curators jévenes y no tan jovenes que tampoco consiguen sacar adelante sus
proyectos con facilidad; y, jqué decir de los profesionales de las galerias?,
quiero decir, los que han conseguido no cerrar, alguno me ha confesado
también que han sido tiempos realmente complicados. Pero, toda esta
precariedad ya es conocida por todos y por tanto carente de interés para el
andlisis que nos ocupa. Quizas la pregunta deberia proyectarse hacia el tiempo
que ha de venir, hacia el futuro, sin saber qué forma tomaran los modelos de
produccién, el coleccionismo, la exhibicion galeristica, o incluso la propia
figura del artista; ni tan siquiera podremos saber si estas nuevas posibilidades
se pareceran a las que hemos dejado ya atrés. Creo, y quiero ser optimista,
que estamos en un impasse, ya que aun estas nuevas formas no han tomado
cuerpo con evidencia... En lo que a mi respecta, (sigo hablando
exclusivamente en mi nombre), he trabajado desde el afio 1993 hasta el 2011
(18 afos) con la Galeria Helga de Alvear de Madrid y con Rafael Ortiz de
Sevilla desde el afio 2003 hasta el presente; durante estos casi 25 afios de
carrera he desarrollado mas de setenta proyectos, la mitad de ellos fuera de
Espafa, manteniendo un nivel de reaccién critica positivo y unos estandares de
produccién profesionales adecuados. En los Ultimos tres afios he desarrollado
mis proyectos internacionalmente en Bélgica, Alemania, Noruega, Malasia,

Rusia, Argelia, y préximamente en la India. ;Y sabes? Cuando vuelvo a trabajar



a Espafia lo hago desde estandares profesionales que no son entendidos ni
compartidos, sobre todo en lo que respecta a la idea de un salario, un fee de
artista, o la simple idea de la produccion de las propuestas. Esto es
especialmente doloso para un artista que como yo trabaja con proyectos que
requieren inversién y que no son vendidos siguiendo la férmula convencional
de intercambio objeto-por-dinero. Cuando pido en Espafa un salario tengo la
impresion de que se rien de mi; cuando consulto la disponibilidad de
produccién directamente dejan de negociar. Esta precarizacion del medio
profesional y de la figura del artista no ayuda a que las artes visuales tengan un
papel social de gran relevancia; se ha pasado a considerar la produccién visual

como una mas de las posibilidades del ocio aproblematico.

JP: Armando, entiendo que la amplia ambicién revisionista de esta
exposicién, que tu y Mariano Navarro habéis articulado para el CGAC,
obedece a la necesidad y a la voluntad de poner en perspectiva las
circunstancias que hicieron posible esas obrasy reflexionar sobre su
realidad actual. Teniendo en cuenta el periodo extenso que intentdis
revisar, dos décadas, imagino que del proyecto se podran sacar
multiples reflexiones y variadas lecturas. Tengo curiosidad particular por
saber algo que me intriga y que apunta mas a la experiencia sociolégica
del arte que a una cuestion estética. Segun tu propia vivencia: jen qué
grado la produccién visual e intelectual de estos artistas que habéis
seleccionado ha afectado a la sociedad espafiola? Y, en el que caso de

que haya habido alguna transformacién: ;en qué ha consistido?

AM: El periodo de la exposicion es amplio, si, pero no hay ni ambicién ni

revisionismo. Y hay obediencia a la necesidad y la voluntad que mencionas.



Pienso que el proyecto, al presentar obras y textos que muestran las distintas
ideas que las reunieron en un momento y lugar determinado, visibiliza todo un
proceso de didlogos que buscamos tengan continuidad en los debates de

Tentativas Criticas

En cuanto a las preguntas, si te refieres a la sociedad espanola en su conjunto,
en mucho menor grado —grado de temperatura, de cambio climatico- que el
futbol o la television basura, y perdona la redundancia. Si te refieres al
subconjunto de los interesados por la cultura suben un poco los grados de
temperatura, y en zonas de investigadores -artistas, filésofos, estudiantes y
profesores universitarios, criticos, arquitectos, historiadores, comisarios, y (ya
noto bullir a las redes sociales) galeristas y coleccionistas, por citar - el clima
alcanzado permite vestir informalmente a muchos hijos de obreros como tu y
yo. Puede parecer poco, pero hay pocas zonas en la que se trabaje sobre la
diferencia en tantos sentidos como en esa, que ademas sigue funcionando en

nuestro pais a pesar de la endémica carencia de combustible.

Pero, si te parece, acabemos con las preguntas, y recomiéndame un libro.

JP: ;Un libro?: Voces de Chernébil de Svetlana Alexievich.

Armando Montesinos y Jesus Palomino

Enero 2017



NOTAS_

[1] Al-hamdu lillah: Gracias a Dios, en arabe. Expresién muy usada por los saharauis en su habla
cotidiana.

[2] Historicidad: Segun el sociélogo francés Alain Touraine es la capacidad sofisticada de las
sociedades y los individuos para generar mejoras, provocar reformas y establecer avances
sociales efectivos y duraderos.

[3] Filisteismo: Actitud de una persona o sociedad que mantiene su mente cerrada a las nuevas
ideas con respecto a las letras, las artes, la cultura, la ciencia u otros campos del conocimiento.
[4] Financiarizacion es un término que describe un sistema o proceso econémico que intenta
reducir todo el valor intercambiado a un instrumento financiero o a un instrumento financiero
derivado. El propdsito original de la financiarizacion es lograr reducir cualquier producto del
trabajo o servicio en un instrumento financiero intercambiable, y de este modo hacer mas
sencillo para los intermediarios y las agencias la comercializacion de estos instrumentos
financieros.

[5] Economia feminista 0 economia de las mujeres es un rama de la economia que orienta sus
investigaciones hacia la superacion y la deconstruccidn critica de las concepciones econémicas
androcéntricas y patriarcales mas convencionales atendiendo a su metodologia, epistemologia,
historia e investigacion empirica. Esta disciplina se concentra en temas de especial relevancia
para la mujer como la discriminacion laboral, la dominacion econémica de género, la racionalidad
del cuidado, la ecologia feminista, etc. Entre las expertas mas reconocidas podemos encontrar a
Ester Boserup, Marianne Ferber, Julie A. Nelson, Marilyn Waring, Nancy Folbre, Diane Elson y
Ailsa McKay, entre otras. El libro de Marilyn Waring Si las mujeres contaran (1988) es
considerado el ensayo critico fundador de este campo de investigacion. Desde 1990 la economia
feminista, o la economia de las mujeres, ha sido reconocida como una disciplina estable dentro
los estudios econdmicos.

[6] La racionalidad del cuidado atiende a una modalidad especifica de raciocinio diferente de la
razon cientifica; esta racionalidad del cuidado y la atencién trasciende las categorias de
racionalidad instrumental que por lo general excluyen entre sus motivaciones los sentimientos,
los afectos o las realidades de apreciacion subjetiva. La racionalidad del cuidado es una de las
propuestas criticas habitualmente vinculadas a la epistemologia, la ecologia y la economia
feministas, y busca proponer nuevos modelos holisticos y efectivos de participacion y gestion en
los ambitos de la salud publica, la gestion empresarial, el sistema educativo, la economia, etc.
[7] La distribucion de la riqueza es la manera como se reparten los recursos entre los miembros

de una poblacion. El término riqueza no solo se asocia a la cantidad de dinero disponible sino



que incorpora también el conjunto de recursos de todo tipo en relacion al bienestar social y
personal. De tal manera que se considerara que un pais posee un indice bajo de riqueza a aquel
que carezca de los servicios sociales publicos basicos en el ambito de la sanidad, la educacion,
la seguridad, etc. De como se haga efectiva la gestion de la riqueza por parte del sector publico
de un pais dependera en gran medida el indice de progreso social, econdémico y humano de

dicha sociedad.



