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Un martes al mes, mientras el museo esta cerrado, el Espai Taller del MACBA se abre gracias a la
iniciativa ‘The Museum is Closed’, para recibir y escuchar a artistas, curadores y todo tipo de agentes,
con la intencién de convertirse en un espacio de didlogo y reflexién participativa en torno a las
practicas artisticas contemporaneas. En este contexto, el pasado 3 de mayo tuvimos la oportunidad
de asistir a la presentacion de Jesis Palomino (Sevilla, 1969), en la que el artista nos guié por un
recorrido a lo largo de sus proyectos, desde 1992 hasta hoy. Aprovechamos su visita a Barcelona para
charlar con él sobre su trayectoria y proyectos recientes.

Mercedes Pimiento. Desde un museo de referencia como el MACBA te invitan a hacer una presentacién de
tus mas de 20 afos de trabajo. Después de haber realizado todo tipo de proyectos alrededor del mundo,
icoémo valorarias el momento profesional en el que te encuentras? ;qué te planteas ahora?

Jesls Palomino. Dirla que me encuentro en un buen momento. ;Qué me planteo actualmente? No
aburrirme, seguir encontrando motivaciones para hacer mi trabajo con rigor y honestidad, no repetirme.

M.P. Tus proyectos siempre han estado ligados al lugar en el que se desarrollan, tratando de trasladar una
vision critica de la situacidn social de dichos contextos. Sin embargo, en algunos de tus Ultimos trabajos
podemos apreciar cierto giro hacia una mirada mas poética: hacia la poética del objeto en trabajos como
‘Atlas Of Abandoned Objects’ (2013-2015), o hacia una poética del paisaje como en tu reciente proyecto
‘Kalach “s Soundscape For Citizens’ (2015). ;como se relacionan en tu obra la ética y la estética? ;toda
estética es politica?

J.P. Son preguntas ambiciosas. Creo que necesitariamos un par de horas para abordarlas con un minimo
rigor intelectual. Ayer en mi presentaciéon en el MACBA apuntaba que mis proyectos tienen una clara
orientacion de tipo social y algunos incluso poseen contenidos politicos explicitos. A pesar de ello, yo no
me considero un politico y ni tan siquiera soy un activista. Ocurre que algunos de mis proyectos se cargan
con contenidos socio-politicos, tomando en ocasiones una cierta estética "agit-prop" (agitacion y
propaganda). Aun asi, lo que realmente me interesa es la estética, y méas concretamente, la experiencia
estética que se da en el campo de la produccién visual contemporanea. Realmente el acento lo pongo en
lo estético y en cémo puedo formalizar mi propia experiencia de un lugar, cémo convertir esa vivencia en
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una forma simbdlica, en un signo visual, en un sonido, en un video, etc. Realmente, me interesa mucho la
forma y el proceso de dar forma visual a la experiencia.

* ‘Atlas of abandoned objects’ (2013-2015)

M.P. En tu presentacién definias la estética con una cita de Ranciere...

J.P. Me parece muy lucida la visién de Jacques Ranciére sobre lo politico y lo estético. Segln Ranciere, la
estética es ese «régimen auténomo de la experiencia no reducible a la légica, la razén y la moral;
especialmente abierto a la paradoja, a la contradiccién e incluso a la perversidad». Esta cita de Ranciere
estd hablando de un campo de conocimiento aparentemente escurridizo, un conocimiento blando, en
contraposicién a las ciencias duras u otros campos del conocimiento mas ortodoxos. Posiblemente sea esta
peculiaridad de la estética la que haya despertado tanta desconfianza y desconcierto en algunas mentes
durante siglos. Para mi personalmente, una de las méas claras realidades de la experiencia estética es el
didlogo, el didlogo que se pueda establecer en torno y a partir de la experiencia estética misma. Cada
espectador crea una mirada; cada espectador es diferente. Esa diferencia esté abierta al didlogo.

M.P. A menudo, en tus proyectos propones soluciones creativas y con cierto tono de humor a distintos
conflictos sociales. Sin embargo, el arte contemporaneo es un producto cultural elitista, alejado de la
mayoria de la sociedad. Podriamos decir que el papel real del arte es el de Ilamar la atencién sobre el
propio conflicto e introducirlo en el imaginario colectivo desde una mirada critica. En un pais como Espafia
en el que buena parte de la industria del arte ha dependido de las instituciones publicas ;es realmente
posible la critica a las instituciones? 4y la critica dentro de las instituciones? Precisamente, como ejemplo
reciente podemos citar el del MACBA.

J.P. Me imagino que es posible criticar cualquier realidad incluidas las instituciones culturales. Si criticas a la
institucién y deseas que esa critica genere un didlogo democrético positivo dependerad de cémo formalices
esa critica. Segln mi experiencia personal esa critica podra adquirir valor de utilidad o no, podré tener una
performatividad feliz o no, dependiendo del didlogo que esa critica genere. Toda institucion publica posee
una orientacién, una agenda de tipo politico, social, econémico, unas personas responsables de la gestion
con unos intereses concretos, etc. Incluso aunque trate de ser democrética en todas sus actuaciones una
institucion siempre posee un perfil mas o menos ideoldgico, y por lo tanto, criticable. Yo creo que la critica
institucional es posible, en muchos casos deseable y, por lo general, socialmente sana. Insisto, la forma en
la que resulte dependeré de la habilidad y la intencién del artista para activar ciertos didlogos que amplien
positivamente nuestro horizonte democratico. Ni que decir tiene que la critica democratica como forma y
formula artistica establecida carece de efectividad performativa per se.

M.P. ;Crees que realmente la politica se preocupa del arte?



J.P. Si hablamos del &mbito espafiol la casuistica es clara. El papel social de la cultura desde la recuperacién
de la democracia ha estado muy orientado desde las instituciones politicas dependiendo del partido que
gobernase en cada momento. Ni que decir tiene que esta gestiéon en muchas ocasiones ha sido partidista,
sesgada y poco rigurosa. Pero eso tiene que ver con que antes de la democracia practicamente no habia
vida cultural. El régimen franquista no queria saber nada de la cultura. El hecho de que se intentase
estructurar un panorama cultural como elemento integrador de la vida democrética, no me parecié en
ningln momento una mala idea. Después ocurri6 como en muchos otros campos, en los que se empezd
con un programa y una intencién, y conforme fue pasando el tiempo esa intencién se pervirtié, acabando
finalmente en un lugar opuesto al que se pretendia llegar. Hay socidélogos que estudian este fenémeno
denominéndolo "the down spinning of organizational intentions" (la vuelta atras de las intenciones de las
instituciones). Pero esto no ha sucedido sélo en la cultura, ha sucedido en muchos otros campos como bien
estamos viendo. Puede ser que la situacion actual nos lleve a entender mejor el futuro inmediato.

M.P. Paralelamente a tus proyectos, que surgen y se desarrollan en un constante didlogo con sus distintos
contextos, durante toda tu trayectoria has desarrollado también un trabajo gréfico (dibujos, collages...) de
caracter mucho mas introspectivo. ; Sigues trabajando en este tipo de produccion?; Cémo interactlian estas
dos vertientes de tu trabajo?

J.P. No, ya no sigo trabajando en ese tipo de obra. Las hice durante algunos afios pero sencillamente
cambié. Ahora mi practica podria encuadrarse claramente en la de un artista "postestudio” enfocado hacia
la forma de proyecto de orientacién participativa. Desde el principio me interesaron estas dos vertientes
que apuntas: por un lado, el trabajo de estudio, y por otro lado, los proyectos de arte piblico. No sé muy
bien por qué fue asi. A veces no siempre se sabe por qué tu proceso como artista es el que es. Aln asi
siempre he guardado un gran interés por el color y por el hecho de crear obras bidimensionales
simplemente porque me divierten; obedecen a un impulso erético, erético entendido en un sentido
expandido. Ahora, en la actualidad, hago uso de imagenes fotograficas que también me resultan muy
erdticas.

M.P. §No hay ninguna intencién de representacion en ellos?
J.P. No, alguna vez he utilizado algin tipo de referencia iconogréfica, pero basicamente servian como

ejercicios de placer personal con el color y las formas sobre una superficie bidimensional. Eran collages de
formas divertidas y sugerencias humoristicas. Efectivamente eran trabajos que funcionaban en el espacio

comercial de la galeria como obra coleccionable. Después fui hacia otro tipo de intereses y simplemente
decidi no hacer eso mas. No fue una decision dréstica, fue algo totalmente vivencial y natural en mi
proceso.

* Foto izq: ‘Green space closed' (2007). Foto dcha: ‘Peace square / Peace market' (2011)



M.P. A lo largo de tu carrera vemos aparecer de forma constante la idea de reproduccién: desde chabolas y
maquinas autoconstruidas con materiales comunes y faciles de encontrar —de forma que puedan volver a
ser construidas en cualquier momento o lugar—, hasta pdsters multiplicados que los visitantes de las
exposiciones pueden llevarse a casa, o plantillas que se distribuyen entre el publico y que a su vez son
utilizadas para reproducir un mensaje de forma seriada. ;Qué funcién desempefia en tu trabajo la
reproducibilidad de la obra de arte?

J.P. La funcién es de sencilla distribucién. Mil pdsters al alcance de mil espectadores o una plantilla usada
como herramienta por muchos espectadores tienen una capacidad alta de expandirse visualmente. No
tiene nada que ver con la tesis de Benjamin sobre la pérdida de aura de las obras de arte frente a la
reproduccién mecénica de las imagenes. Es algo mucho més sencillo: mi idea es poner al alcance de
muchas personas el disfrute de la obra y la participacion ludica en el proyecto. Mi propuesta de distribucion
de pésters no es diferente a la manera como lo hacia Félix Gonzélez-Torres en sus obras.

M.P. Supongo que comercialmente esto te traerd més problemas.

J.P. El comercio nunca es un problema. El problema es no tener comercio. Creo que el conflicto
béasicamente radica en la carencia de alfabetizacién de cultura contemporanea de los profesionales
galeristicos y del publico. Es totalmente legitimo que el galerista quiera generar un beneficio econdémico a
compartir con el artista. Si entras en el espacio comercial galeristico es mejor conocer el juego. El problema
surge cuando no mantienes un didlogo positivo a través de tu obra con el galerista, y a su vez, el galerista
con su potencial publico. Si ese didlogo entre el artista, el mundo del arte y el publico no funciona, el
galerista va a tener mucha dificultad para crear el nicho comercial y social para la obra. Si se crea ese
espacio de entendimiento, prestigio y apreciacién de la obra, si es posible que la obra genere beneficios.
iCémo se vende un bloque de mil poésters presentado a modo de escultura mininal? No se vende el
objeto, se vende la forma. La forma es un guién que dice: "cada vez que se exponga esta obra habra que
publicar una ediciéon de 1.000 posters que seran puestos a disposicion del publico para su distribucion
gratuita". Eso se puede vender perfectamente, siempre y cuando se hayan creado las condiciones de
apreciacion de la obra por su valor de capital simbdlico y cultural, su valor de propuesta contemporanea
novedosa, y no por su mera objetualidad.

M.P. Unos de tus principales temas de investigacion es el nomadismo. Has realizado proyectos alrededor
del mundo, en lugares como Camerun, Venezuela, Serbia, Texas, China, Mongolia... ;de donde viene esa
necesidad por trasladarte de un lugar a otro? ;como se podria relacionar esto con conflictos actuales como
la crisis migratoria del Mediterrdneo o el cierre de fronteras en Europa?

J.P. Yo procedo de una familia de viajeros. Mi padre era conductor de tren, ferroviario, y viajé mucho. De
joven mi padre hacia la ruta de Algeciras a Gijon atravesando toda Espafia. Volvia a casa después de cinco
dias de viaje. Eso era muy inspirador para mi y mis hermanos. Su madre era viajera también porque trabajé
como azafata de tren. Mi hermano es productor de teatro y ha dado varias veces la vuelta al mundo con sus
producciones. Y al resto de mis hermanos nos encanta viajar. Mi padre nos ensefié el amor por el paisaje y
el viaje, no de forma abstracta, sino de forma vivencial con sus historias personales y sus maravillosas
anécdotas del tren.

Por otro lado, también me converti en viajero al dejar Sevilla como estudiante para ir a la Escuela de Bellas
Artes de Cuenca en el afio 1988. Ese movimiento marcdé mi vida. Desde entonces nunca ha dejado de ser
asi: desear ir a algin lugar para hacer algo concreto, ir a un lugar para comunicar algo. Nomadismo
contemporéneo.

M.P. Comentabas en tu presentacién que no hablas de un nomadismo romantico, sino de un nomadismo
mas relacionado con la investigacién, con la actitud que puede tener un cientifico, un médico de una
ONG...



J.P. Un filésofo, un socidlogo, un artista, incluso algin politico pueden entrar en esta categoria de
nomadismo de la que hablo. La sociéloga holandesa Saskia Sassen (ella se considera a si misma participe
de ese nomadismo contemporaneo) ha publicado recientemente un libro titulado ‘Expulsiones. Brutalidad y
complejidad en la economia global’ en el que considera que el lenguaje que tenemos para el analisis socio-
politico de la actualidad no es suficiente para entender lo que estd pasando. Sassen, con el término
"expulsiones" intenta describir los fendmenos sociales que estan expulsando a miles de personas de sus
trabajos, de sus tierras, de sus paises; personas expulsadas de la sociedad encerradas en carceles, en
centros de refugiados; todas aquellas personas que se quedan fuera de los beneficios sociales, de la
posibilidad de bienestar, de la participaciéon, etc. Un proceso global intensivo cuya raiz es de caracter
econdmico. Sassen dice que en la actualidad no tenemos herramientas tedricas para entender lo que esta
pasando; y por lo tanto, tenemos que "desteorizar". Insiste en la urgencia de "bajar a ver lo que esta
pasando" para después intentar explicarlo con herramientas conceptuales de alcance critico efectivo.

Y volviendo al tema del nomadismo y Saskia Sassen: ella es profesora en Columbia University de Nueva
York, pero viaja por todo el mundo realizando conferencias y compartiendo sus conclusiones e
investigaciones. Y el elemento definitivo del nomadismo del que yo hablo tiene que ver con un tipo de
proyecto critico contra cualquier tipo de dominacién o destruccién. Saskia Sassen vive asi, es némada, y no
va en camello, va en avién de un lugar a otro del planeta para comunicar sus visiones, sus conclusiones. Su
trabajo me parece una de las investigaciones mas urgentes y ltcidas de la actualidad.

*Kalach's Soundscape for Citizens’ (2015).

M.P. Precisamente, en tu proyecto ‘Kalach’s Soundscape for Citizens’ (2015), realizado recientemente en
colaboracién con la Bienal de los Urales, te planteas explorar la frontera de Europa, el limite fisico que la
separa de Asia, una frontera casi deshabitada, silenciosa. Cuéntanos un poco acerca de este proyecto,
cdmo es esa experiencia de viajar hasta ese limite del continente.

J.P. Ha sido muy interesante. Me invité la curator Zhenia Tchaika, responsable del programa de residencias
de la Bienal de los Urales. Participamos doce artistas internacionales invitados para hacer un proyecto
especifico en Ekaterimburgo que después se presentaria en la Bienal. El programa estaba muy relacionado
con el tejido fabril de la regiéon. De hecho estuvimos visitando durante los primeros dias de la residencia un
nimero importante de fabricas con la idea de colaborar con ellas. Yo propuse utilizar la compafiia de trenes
de via estrecha de Alapayevsk (poblacién situada a 150 kms. de Ekaterimburgo) y desde alli llegar hasta el
final de la linea, al dltimo punto al que los trenes de esta compaiiia viajasen. Ese lugar remoto situado en
medio de los Urales se llamaba Kalach. El tren viaja a una velocidad de 30km por hora, parando en cada
pueblo y utilizando aproximadamente 14 horas en recorrer ese trayecto. Kalach posee 40 casas, 15
habitantes, y tan sélo 2 horas de electricidad al dia que suministra un generador; tampoco hay cobertura de



movil ni carreteras funcionales para llegar al lugar. El Unico elemento de comunicacion es el tren, que para
alli, pasa la noche, y después vuelve al dia siguiente. Yo propuse viajar alli para grabar el sonido del lugar,
los sonidos atmosféricos y ambientales de la naturaleza de Kalach. Ese audio de 8 horas de duracion se
reprodujo en uno de los espacios fabriles colaboradores con la Bienal; concretamente en la fabrica de
motocicletas Ural de la poblacién de Irbit. En la fabrica habia efectivamente mucho ruido. En medio de
aquel espacio laboral ruidoso se reprodujo el audio de 8 horas del espacio natural de Kalach. De este
proceso realizamos un video en el que se recoge toda la aventura del viaje, la grabacién y la performance.
Todos aquellos lectores interesados pueden ir a este enlace.

M.P. Y decides registrar ese lugar de una forma muy minimalista, sélo el sonido.

J.P. Si. Se oye el viento, las gotas de lluvia, los insectos, algunos motores en la lejania, unas vacas, el sonido
sordo de la atmdsfera, etc. Hay también muchos momentos de silencio. En la bienal de Ekaterimburgo se
expuso el video pero también la instalacién de sonido con la grabacién en la que en muchos momentos se
oia sélo el silencio de un espacio natural, la grabacién del silencio. Efectivamente, un audio con muy pocos
elementos auditivos y de bajo volumen. Habia mucha calma en el lugar y eso me gustaba.

*Foto izq: Captura del video ‘Meeting Berit As‘ (2015). Foto dcha: Detalle del péster ‘Master suppression techniques' (2014).

M.P. En tu trabajo a menudo tratas de identificar situaciones de desigualdad o dominacién, y propones una
actitud de resistencia frente a estas situaciones. Sin embargo, en uno de tus Ultimos proyectos, ‘Meeting
Berit As’ (2015), tu trabajo toma una perspectiva de género que no parecia estar presente en proyectos
anteriores. ;Qué te ha llevado a dar este giro?

J.P. No es un giro; forma mas bien parte de mis intereses, que yo englobo dentro de mi interés por la critica
democratica. Pienso que el discurso feminista que se viene desarrollando desde los afios 60 es uno de los
discursos criticos democraticos mas importantes que existen junto con el ecolégico. El hecho de acercarme
a un tema feminista forma parte de mi entendimiento democrético de la realidad, de mi interés por las
relaciones entre hombres y mujeres, entre madres e hijos, etc.

Una tarde de verano con mucho calor encontré por casualidad en internet un texto titulado: Técnicas de
supresion del control’. Era un texto de la psicéloga social noruega As. Lo lei y me parecié extraordinario. Vi
que era del afio 1979 y empecé a buscar informacién sobre ella. Berit As me parecié una mujer fascinante.
Mas adelante pensé hacer una edicion de pésters con su texto y una instalacion. Mas tarde me otorgaron el
premio a la Excelencia Artistica del Estado Libre de Baviera y estuve un afio trabajando en Bamberg,
Alemania; lo primero que hice al llegar fue hacer la edicién alemana del texto de las “Técnicas de supresion
del control’. Alli, la institucién que me acogia, la Internationales Kinstlerhaus Villa Concordia, medié con la
alcaldia de la ciudad para exponer la instalacion con los pdsters dentro del propio ayuntamiento junto a la
oficina de atencién al ciudadano, lo que para mi era un emplazamiento perfecto, en el que cumplia su



funcién de objeto de arte a la vez que estaba totalmente al alcance del ciudadano. Y después de esta
instalacion surgié la oportunidad de hacer el video. Y fue genial, porque nunca pensé que a partir del
interés por el texto llegaria a conocer a Berit As en persona y tener la oportunidad de hablar con ella largo
y tendido. El video esté disponible en este enlace.

M.P. Por ultimo, jqué nos puedes contar de tus proyectos futuros? ;dénde podremos ver tu trabajo
préximamente?

J.P. De momento, voy a presentar en la Filmoteca de Navarra el 1 de junio el video de Berit As.

Hace poco he presentado un proyecto, que aln esté pendiente de conseguir financiacién, relacionado con
Mongolia. He estado en ese pais un par de veces y me interesa mucho aquella su cultura. Quiero hacer un
video sobre la ley de la propiedad de la tierra en Mongolia. Alli toda la tierra es propiedad del estado.
Cualquier ciudadano mongol puede ir con su ganado a cualquier territorio del pais y hacer uso de sus
recursos. La uUltima vez que estuve me comentaron que habia un proyecto para cambiar la ley de propiedad
de la tierra. Si esto sucede, seria el fin de una manera de entender la economia y los recursos. En Mongolia
basicamente lo que hay es pastoreo, la gente tiene sus animales y viaja de una zona a otra siguiendo los
ciclos naturales para criar el ganado. Al parecer, el estado con su nueva ley promete una porcién de terreno
a cada ciudadano. En el momento en que haya propiedad, y se pueden levantar vallas, esa tradicion
némada se iria coartando; los animales ya no podrian atravesar libremente el territorio. Quiero hacer un
video sobre eso, sin romanticismo. Estoy interesado en reflejar la transformaciéon de esta cultura, ya que
obviamente las consecuencias de una nueva ley de la tierra que admita la propiedad privada pondra del
revés todo esa cultura némada secular que hace uso de los recursos de una manera més flexible y no
privatizada.
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