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El lugar hace que la obra que se crea -para él, dentro de él- sea Unica e irrepetible, desarrollando una impor-
tante reflexion sobre la transformacidn de los espacios expositivos. Arqueologia mental y fisica, materiales que
aparecen acumulados, utilizados normalmente en el uso diario, apartados de su uso comun, redimensionados
en el espacio de exposicidn donde se presentan al publico, a modo de poesia constructiva. Palomino utiliza
los materiales y los objetos a los que normalmente no prestamos atencidn ninguna de una manera ludica,
reclamando una atencion sobre ellos.

Desde sus primeras instalaciones, como aguella localizada en exterior en el Poble Nou de Barcelona hace
varios afios hasta llegar a la pieza que ahora presentamos, Jests Palomino (Sevilla, 1969), pone bajo diseccion
los lugares de exposicidn para, de una manera mas explicita, radicalizar el discurso instalativo. Transformando
el espacio de exposicidn en un gabinete de estudios, que nos presenta el universo enfebrecido de trabajo del
artista, como un lugar de experimentacion hasta casi el momento de la inauguracidn, Palomino crea un collage
que le ayuda a comprender y analizar el mundo y necesita ensefiar al publico. Instalacion sin limites, que refle-
ja sumodo de comprender, en un cosmos o escenario particular. Instalacion total. Rosalind Krauss, en Sculpture
in the Expanded Field, (1978) escribe: “Las cosas mas curiosas se han dado en llamar escultura (...} la catego-
ria de la escultura parece maleable hasta lo infinito |...) para pasar a ser definida en un término que abarca todo
lo posible entre no-arquitectura y no-paisaje”. Y el artista Gabriel Crozco define su propio trabajo de esta mane-
ra: "Practica escultdrica desde los margenes geopoliticos (...) estrategia y juego escultdrico (...) La forma, al
final, tiene que ver con provocar un espacio para pensar”.

La obra de Jests Palomino discurre en paralelo con el trabajo de artistas como John Bock o Jason Rhoades,
creadores de ambientes expositivos que son lugares de almacenamiento masivo, a modo de laboratorio donde pen-
sar, representar, trabajar y jugar. Como resultado, aparecen conexiones apareniemente desordenadas y hasta
absurdas, realizadas a partir de objetos y materiales de uso cotidiano, entremezclados con un efecto intenciona-
damente buscado. Palomino utiliza elementos cotidianos por acumulacion, ensamblados y ordenados de una
manera especial, estableciendo nuevas conexiones anteriormente inexistentes entre ellos, ddndoles una nueva uti-
lidad. Instalaciones presentadas para que el espectador realice una especie de viaje de descubrimiento. De suelo
a techo, llenando toda la superficie, hay memoria e historia, con un control de lo que se cuenta y del mensaje que
se lanza. Existen evocaciones e implicaciones sociopoliticas tanto locales como globales que preocupan al artista
con fuerza, que conllevan una narracion visual del marco cultural en que la obra ha sido pensada y creada. En los
dos Ultimos arios, asi ha sucedido con las piezas de Palomino para Values, la Bienal Internacional de Pancevo
{Serbia y Montenegro), 2004, en Sevilla el afio pasado también, y ahora en la Sala Mendoza de Caracas, Venezuela,
donde Palomino ha expuesto como culminacion de una estancia de trabajo en el centro La Llama de la misma ciu-
dad. Alusiones innegables a los acontecimientos y cambios sociales que estdn sucediendo, con un intenso trata-
miento del tema en el espacio adjudicado, que se transforma bajo la consigna de liberarse. Utilizacion de materia-
les pobres y caseros como reflexion -llena de humor- sobre la politica, la economia y el lenguaje, todo ello pasado
por un filtro artesanal, utilizando un amplio muestrario de materiales nuevos y reciclados, dandoles un significado,




un toque de atencion para que no ignoremos hechos y sucesos gue no queremos apreciar, parque nos resulta mas

facil excluirlos, a pesar de su persistencia fisica a nuestro lado, pero que rechazamos porque nos incomaodan,

El conflicto social siempre se mueve cercano a la periferia, nunca nos toca de cerca, sucede en lugares de
exclusion y asi no nos molesta. Toda obra de arte tiene una cierta dimensién politica. Tras los 60’s y 70’s, cuan-
do ésta era més obvia, los 80’s y 90's nos han ensefiado el lado mas narcisista de los artistas, preocupados en
sus propias reflexiones. Ahora volvemos a comienzos de este nuevo siglo a apreciar la reivindicacidn, quizas por-
que ahora estamos en un momento en el que se vuelve a hacer necesaria, Hans Haacke, Jeremy Deller: artistas
que trabajan en veta con las topologias de Ia historia social, reflejando lo que estd sucediendo alrededor del arte,
en la vida real. Thomas Hirschhorn dice: “no hago arte politico, hago arte politicamente”, Como las obras de
Hirschhorn, las instalaciones actuales de Palomino son ejercicios de saturacidn y reivindicacion.

Walter Benjamin fue un gran partidario de politizar el arte. Palomino transforma la materia en metafora,
reflexiones que aluden a la sociedad en cambio en la que vivimos, nuestra realidad politica y cultural. Para ello,
necesitamos una nueva comprension de lo que sucede, de los valores en transformacion. La obra no da cla-
ves de respuesta, pero si nos ensefa como un artista puede comunicar esto a través del arte.

Lo artistico y lo social van de la mano en esta instalacion, El trabajo, la pieza, se desarrolla en su propio pro-

ceso de construccion, en los mismos objetos cotidianos que generan-una dindmica constructiva-destructiva. £

acabado retiene un gran potencial de posible evolucién, la obra es un mapa abierto del camino que seguird e

artista préximamente.



