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Luca Pantina: Federico, en tu trabajo se alude a la realidad cotidiana y a la sociedad
contemporanea, donde las referencias vegetales son habituales. Ademas plateas temas tan
polémicos como los derechos de autor y apuestas por el trabajo colectivo.

Federico Guzman: Me interesa el arte que se involucra en lo cotidiano, lo social, pero
también en una dimensién mas espiritual o transcendental, sin que se puedan desligar: el arte
como consciencia de nuestra uniéon con el mundo. El tema vegetal, el ser parte de la
naturaleza, la conexion con la creatividad universal, estan relacionados directamente con la
critica de los derechos de autor, por lo que he trabajado con el cuestionamiento de la
“propiedad intelectual” y la activacion del trabajo colectivo en algunos de mis proyectos.

L.P.: Siento mucha curiosidad sobre el tema del trabajo colectivo y reconozco su importancia.
Siempre he trabajado solo, no se si seria capaz de realizar un trabajo con mas gente, tampoco
he compartido estudio, aunque me interesa confrontarme con otros artistas, lo necesito. Creo
que el estudio es un lugar donde se empieza a desarrollar ideas y conceptos, para luego
compartir con los demas.

F.G.: En su conferencia sobre “El acto creador”, Marcel Duchamp habla del proceso creador
como “una transferencia desde el artista al espectador, en forma de una dsmosis estética que
tiene lugar a través de la materia inerte”. El hecho estético es en realidad un proceso
conformado por el juego entre las mentes.[...] Hay una frase de Georg Herold, el artista
aleman, que escribié en un lienzo: “nunca pintes un cuadro solo”. El hecho de cooperar y
trabajar en equipo beneficia reciprocamente a todos. Es el apoyo mutuo del que hablaba
Kropotkin, que va mas alla del altruismo desinteresado (pensar primero en los demas a costa
de uno mismo) y del egocentrismo explotador (pensar en uno mismo a costa de los demas),
basandose en un intercambio reciproco y voluntario de recursos, habilidades y servicios por
un beneficio mutuo entre ambas partes.

L.P.: La interaccion entre artistas puede generar obras muy interesantes. Hablame sobre
algunos de tus proyectos colectivos.

F.G.: Gracias a la afinidad y el didlogo con otros artistas han surgido varias colaboraciones. Por
ejemplo, un trabajo colectivo, bajo el seudénimo Agencia de Viaje, fue la Cdpsula de tiempo
Cdrdoba, un proyecto comisariado por Mar Villaespesa, donde nos interesaron los aspectos de
ideologia y representacién en un discurso que se expande en el espacio publico, en la autoria



colectiva y en la participacion creativa del espectador [....]. Al final, el resultado fue una zanja
en la calle rellena de alquitran, donde cualquiera puede enviar un mensaje en el tiempo. [...]
Cuando volvi al estudio después de aquello ya no concebia la pintura de la misma manera. Se
me ocurrié trabajar sobre pizarras. Queria trabajar con la interaccién de la pintura y la tiza, lo
permanente y lo inpermanente. Que lo permanente (la pintura verde o negra) sdlo se
entendiera en relacion a algo dindmico y cambiante (los dibujos en tiza). [...] En el desarrollo
empecé a incorporar la participaciéon de otras personas. Los amigos que pasaban por el
estudio los ponia a dibujar en los cuadros. [...].

Mas tarde, este tipo de proyectos sirvieron de inspiracién para otros proyectos colectivos,
como el Museo de la calle que hicimos en Colombia -un proyecto de cambalache y
redistribucion informal a bordo de un carrito de reciclaje. Esta fue la ocasiéon para tomar
conciencia de que el hecho de donar es una realidad cotidiana, y no sélo en los barrios mas
arruinados de Bogota sino en todas nuestras sociedades. En la experiencia del dia a dia, toda
una “economia” de tiempo funciona alrededor de la donacién. Decimos “Te doy los buenos
dias” al igual que devolvemos la amabilidad [...].

L.P.: Todavia me acuerdo de Copilandia, la isla libre de propiedad intelectual, el proyecto
colectivo a lo que tuve el placer de participar. Se desarrollé dentro de un barco en el rio
Guadalquivir de Sevilla. Estuvo muy interesante.

F.G.: Si, la propuesta consistia en un barco declarado utopia pirata e isla libre de propiedad
intelectual. El barco estaba equipado con materiales artisticos, internet, copiadoras,
computadores y sistema de sonido, era como un taller flotante preparado para multiplicar y
celebrar el libre intercambio del arte y la comunicacién entre personas. Nada mas soltar
amarras, nuestras expectativas se desbordaron. La llegada de un barco pirata a la ciudad
cargado con obras de mas de trescientos artistas corri6 como un reguero de pdélvora y una
gran cantidad de amigos y curiosos llegaron a Copilandia atraidos por la consigna “copia y
libertad” que ondeaba en las banderas.

[...] En los innumerables encuentros con la gente, una de las preguntas recurrentes era: jsi ti
trabajas so6lo por amor al arte, de qué vas a comer? Promover una forma mas libre de
circulacion del arte no significa renunciar a nuestros “derechos” como creadores ni esta
refiido con el compromiso por una justa retribucién al artista. Se trata mas bien de entender
que el valor de una obra se crea colectivamente, que la creacion se defiende al compartirla y
que es el paradigma de la abundancia el que acompafia a los conocimientos y los bienes
culturales en una época en que podemos imaginar el acceso universal a la cultura.

Copilandia fue un bonito experimento que demuestra que trabajar por amor al arte funciona y
sirve para crear valor, subjetividad e inteligencia colectiva. [...].

L.P.: Estaba pensando en tu actividad de docente...

F.G.: Bueno, a la hora de ensefiar me veo limitado: es complicado y nunca he sido un profesor
académico en sentido convencional. Mi idea de la pedagogia se basa en la creacion de
situaciones en las que todos podemos aprender de manera colectiva sacando nuestras propias
conclusiones a partir de dichas situaciones. He realizado varios talleres, basados en el
ejercicio practico, trabajando conjuntamente, y estimulando la creatividad de los
participantes de manera contagiosa. Todavia estoy acordandome de las clases que impartia en
la Universidad en Colombia [...]. Una vez, por ejemplo, se trataba de reflexionar sobre la
experiencia de los espacios urbanos e hicimos lo siguiente: propusimos sencillamente jugar al
parchis en la calle, distribuidos en grupos pequefios. El fin era observar la reaccién de la
gente. A menudo venian guardias de seguridad e incluso una vez estuvo la policia militar



registrandonos. Entonces era curioso ver que un ejercicio inofensivo, como el juego, puede
provocar una reaccion desproporcionada en algunos casos. Esto nos llevé a la conclusién de
que el espacio publico, que en principio consideramos homogéneo y abstracto, en realidad
estd muy jerarquizado y estratificado social y econémicamente, y s6lo se concibe en relacion a
la existencia de un espacio privado de exclusion.

L.P.: Queria hablar de tres libros de autores italianos: uno es de Francesco Poli, titulado “II
sistema dell’arte contemporanea”, otro de Angela Vettese, “Artisti si diventa” y el tercero es
“Parentesi perdute: crisi della forma e ricerca del senso nell’arte contemporanea” de Fulvio
Carmagnola. Son tres libros que me han interesado mucho cuando estudiaba Bellas Artes en
Palermo, los autores plantean cuestiones interesantes. El primero, de Francesco Poli, es un
libro de caracter sociolégico con algunas referencias histéricas. El libro cuestiona algunas
preguntas como: ;Cudl es la funcién cultural, social y econdmica, del arte figurativo en la
situacion actual? ;Cual es la relacion entre valor estético y valor econémico en una sociedad
donde también la produccién artistica tiende a ser condicionada por el mercado y la moda?
(En qué medida la actual interaccidn organica entre la red internacional de las galerias y la de
los museos, que caracteriza el arte contemporaneo a un nivel mas alto, incide e influye sobre
la creatividad de los artistas y el publico?

F.G.: Me acuerdo de Joseph Beuys, cuando garabateaba en sus lienzos aquello de arte =
CAPITAL. El consideraba el arte como un valor espiritual, mas alla del econémico, como una
especie de moneda de cambio en el futuro utépico que imaginaba. De hecho yo tomé la
consigna arte = CAPITAL para el titulo del taller que dimos en el Festival “Zemos98”, donde
queria relacionarla con el conocido concepto de que “compartir es bueno”, en referencia a la
creacién de inteligencia colectiva y dominio publico, no sélo en el arte sino en la ciencia, la
industria y la comunicacién y también al conocimiento libre no sujeto a la propiedad
intelectual y al mercado. Promover una idea de valor de uso frente a valor de cambio en la
cultura y aproximarnos al arte, dandole un valor de tipo espiritual y no sélo monetario.
Pienso que existen muchos tipos de economias, intercambios artisticos e intelectuales, que
van mas alla del dinero. Conocer a otros artistas e intercambiar ideas, por ejemplo me hace
constatar que el valor monetario es sdlo una parte y no el todo del proceso artistico.

L.P.: Por supuesto que el dinero no es el fin primordial, pero como el resto de la humanidad,
los artistas también tienen que comer. La relacion entre valor estético y el valor econémico ha
sido y es siempre discutible. Muchos artistas han reflexionado sobre este tema: Andy Warhol,
con ironia conceptual y provocativa fue el primero en teorizar el arte como business art; en
sus cuadros dollar bills, hacia coincidir el valor del arte con su valor econémico. Después de
Warhol, Jeff Koons afirma que el arte no consiste en hacer un cuadro sino en venderlo [...]

F.G.: Si, el otro dia escuchaba en una entrevista a Jeff Koons, donde afirmaba, que el fin
trascendente de la obra de arte es el mercado y estoy seguro que no ironizaba. En los ultimos
afios se ha asociado mucho el artista exitoso al dinero, como Damien Hirst por ejemplo. Esto
es una idea que han creado los medios. Sin embargo miro alrededor, observo a otros artistas y
veo que no es asi, que la gran mayoria no esta pensando en el dinero sino en sacar adelante
sus proyectos. No tengo ningln prejuicio en contra de ganar dinero con el arte pero no es sélo
eso, podemos ir mucho mas alla. Hay otros “mercados”, otras fuentes de energia, formamos un
todo con el arte en un universo que es muy grande. A veces pensamos que nuestro mundo
globalizado occidental con su economia depredadora es el Unico que hay. Cojamos lo que nos
haga falta de él y rechacemos lo demas.



Pensando en la tercera pregunta del libro de Francesco Poli creo que los galeristas pueden
influir en el trabajo de los artistas igual que el publico o los coleccionistas. He trabajado con
galeristas que son verdaderos artistas en su trabajo, no sdlo por la excelencia de éste sino por
la pasién que sienten por el arte. A veces, un comentario casual puede tener las caracteristicas
de una verdadera revelacion, incluso proviniendo de alguien ajeno al mundo del arte, como un
nifio o una persona que pase por la calle.

L.P.: Por supuesto que existen buenos profesionales en el mundo del arte: galeristas que, por
ejemplo, estimulan y mejoran la creatividad de un artista, y por lo tanto, sus galerias cuenta
con un valor afladido muy interesante.

En el libro de Angela Vettese, la autora dice: “Si la supresion de las barreras de entrada parece
facilitar el acceso al mundo artistico, también la puerta de salida esta siempre abierta: todo
esto implica la carrera del artista es aleatoria, volatil y extremadamente competitiva. La
seleccion es muy dura y el riesgo del fracaso o el del éxito efimero es elevado. Y todo ello sin
disfrutar de ninguna seguridad social”. Este libro lo lef en el 1998 y ahora he visto que se ha
publicado en Espafla, en una ediciéon mas reciente del afio 2002 titulada: “Invertir en Arte”.
¢Los artistas nacen o se hacen? No creo que hoy en dia un artista tenga que saber dibujar o
tener buenas habilidades técnica... La figura del artista ya se estudia en diversas disciplinas
académicas como la historiografia, la filosofia, la sociologia, y mas recientemente, la psicologia
del arte y la cultural economics, que comprende la interaccion especifica entre demanda y
oferta de arte implicando el marketing.

F.G.: En cuanto a la pregunta de si el artista nace o se hace, pienso que se hace a partir de lo
que se nace, es decir, esta claro que cada uno de nosotros, nace con una disposicion
determinada, quizds una predisposicion neuroldgica o genética, una mayor actividad del
hemisferio derecho del cerebro, una facilidad para pensar en imagenes o sonidos, etc. y que
esta predisposicion nos hace encaminarnos por un sendero, en el que vamos aprendiendo y
conformando la personalidad creadora. [...]. Se trata de la complejidad y la belleza del ser
humano, como lo conciben Carl Gustav Jung o la psicologia transpersonal, como un nodo de
individualidad o diferencia dentro de una genealogia, que nos vincula inseparablemente a
nuestros ancestros y nuestros descendientes.

En cuanto a la definicién de la carrera artistica, que hace la escritora: creo que tiene mucha
razon. La carrera del artista es dificil, aleatoria y de una total precariedad.]...]. Pero creo que
mas que una cuestion de éxito o el fracaso en un sentido de metas y ambiciones laborales es
una cuestion personal de poder vivir a partir de la actividad que te hace feliz. [...] Pienso que
aunque en el mercado del arte impere la figura del artista, que se hace famoso muy joven y se
convierte en una estrella, vende mucho y todo lo demas... A pesar de que el mercado se
alimente de la novedad y de la necesidad juvenil, de abrirse un sitio a través de propuestas
rompedoras y generalmente vacias, hay que entender que este oficio, es una carrera de fondo
y que también existe la actividad del artista que no es tan conocido, pero tiene una larga
trayectoria, que puede ir viviendo de lo que produce sin necesariamente ajustarse al modelo
de artista exagerado y exitoso. S6lo entiendo el éxito como una realizaciéon personal de ser
humano. [...]

L.P.: El tercer y ultimo libro que me resultd interesante es el de Fulvio Carmagnola, profesor
universitario de Estética. El texto titulado: “Parentesi perdute: crisi della forma e ricerca del
senso nell’arte contemporanea”, en el que el autor analiza el trabajo artistas contemporaneos
como Oliviero Toscani, Jenny Holzer o Cindy Sherman, entre otros, hasta un total de diez.
Fulvio Carmagnola habla de la relacion entre forma y sentido en el arte contemporaneo. En el
texto también se alude al “efecto shock”, en relacién a la reacciéon que nace del espectador



cuando se encuentra delante de una supuesta obra de arte. Varias veces lo he experimentado
personalmente. Una suerte de estado entre impacto y aburrimiento, donde se percibe al
trabajo ajeno sin otra intencién que la de crear algo que no se ha hecho antes, y cuya
intencionalidad es exclusivamente impactar. Y como ejemplo la terrible polémica suscitada
por la obra Eres lo que lees, de Guillermo V. Habacuc, en la que se dejé morir a un perro al
negarsele alimentos y agua. Personalmente opino que actualmente contamos con
innumerables herramientas para comunicar o interactuar con el contexto. Me posiciono en
contra de los actores de esta pantomima, no culpando solamente al artista, el cual puede que
en un principio propusiera este proyecto como provocacién o curiosidad, sino a todos los
implicados que lo aceptaron sin tener en cuenta, por un lado, sus consecuencias, y por otro, el
atropello a normas éticas o morales.

F.G.: Ese efecto de shock es herencia del sindrome vanguardista de la originalidad, uno de los
mitos modernos mas enraizados y la coartada perfecta para justificar la voracidad del
mercado por la novedad, lo sensacionalista, lo que llame la atencion. El artista joven necesita
buscar su espacio y la forma mas rapida es entrar en ese sistema de la novedad del mercado.
Hay que entender que los conceptos de novedad y originalidad, tanto como la nocién de
autoria, son inventos muy recientes. De hecho tenemos un culto al original en una cultura de
copias. Los griegos copiaron a los egipcios. Los romanos copiaron a los griegos. Y los romanos
copiaron a los romanos. Al final, una copia siempre es un original que forma parte de un
didlogo permanente con la inmensa herencia cultural que la precede. Me pregunto ;por qué
todo tiene que ser nuevo, y no se puede pensar que los artistas trabajen sobre buenas ideas
que ya existen? ;Por qué no se puede trabajar, sobre las mismas buenas ideas, en vez de
perseguir esa falsa idea de originalidad?

L.P.: Personalmente me puede estimular perfectamente un cuadro pequefio realizado con una
técnica tradicional, mientras que algunos inventos hechos con medios y técnicas que acaban
de ser descubiertas me pueden aburrir. Lo que pretendo decir es que para mi sélo la técnica o
dimension de la obra no son factores determinantes para su valoracién, sino que existen otros
condicionantes importantes tales como el discurso implicito en la obra. Lo cierto es que a
diferencia de otras épocas, en la actualidad existe un enorme abanico de medios y recursos
expresivos para realizar un proyecto

F.G.: Yo contemplo el arte rupestre y me siento contemporaneo de eso. La Historia del Arte es
un cuento. No veo el arte como una cronologia temporal, sino como un espacio enorme y
poliédrico para recorrer en todas direcciones. Siempre se puede trabajar sobre temas
universales y significativos. Podria ser mas interesante profundizar, lo que ya se conoce, en
vez, de inventar cosas que no aportan nada. Por ejemplo me aporta mas la pintura tantrica
hindd que el dltimo catdlogo de arte contemporaneo. Creo que todo este pensamiento
teleolégico, basado en la novedad, en la sorpresa, en lo diferente es un camino que se va a
terminar agotando... Me siento como un viejo cascarrabias, pero es cierto: jhay mucha
banalidad y superficialidad en el panorama artistico!

L.P.: Otra problematica es la de acercar al publico a una exposicion de Arte Contemporaneo.
Creo que el espectador medio se estd distanciando todavia mas; se encuentra desubicado,
perdido y también asustado. No conoce los cddigos por lo que le resulta muy complicado
seguir y disfrutar el arte contemporaneo. El proceso tautolégico del arte conceptual, por
ejemplo, desde la Optica de un artista y persona inserta en el sistema artistico, es una
operacion interesante, pero insuficiente, ya que requiere de un proceso de alfabetizacion
conceptual, por lo que en si mismo no es capaz de estimular e implicar al publico.



F.G.: Creo que, un arte exclusivamente conceptual estd limitado, nosotros también nos
movemos por sensaciones, emociones, por intuiciéon. Porqué no hacer una filosofia de las
pasiones, que son nuestra materia prima. En el campo del arte caben todos los elementos
sensoriales, la memoria, tanto como la l6gica, el concepto o la imaginacidn; pienso que hay
que usar el arte come punto de cruces de todas esas energias. Pero mas que nada necesitamos
ir mas alla del pensamiento y quizas finalmente mas alla del propio arte. No lo sé...

L.P.: Pronto se inaugurara la Expo de Zaragoza, para la que estas realizando un trabajo cuya
formalizacion serd una gran fuente. Me has ensefiado las fotos y me ha gustado la estética y el
concepto.

F.G.: Sj, el proyecto se llama Manantial y consiste en una intervencion en el margen izquierdo
del rio Ebro, en Zaragoza. Es una gran botella de plastico arrugada de la que brota agua
permanentemente formando un estanque a su alrededor, rodeado por un pequefio bosque de
arboles, que amplifican la escultura al mismo tiempo que la protegen. La obra evidencia como
nuestra experiencia urbana del agua forma parte de un sistema universal que abarca a todo el
planeta: el agua del Ebro, el agua de la lluvia en Los Andes y el agua de la que estamos
compuestos es una sola. Todos formamos parte de ella y ella nos conforma. Se trata en
definitiva de un homenaje al ciclo del agua, el ejemplo mas perfecto de reciclaje en la
naturaleza.

Junto al estanque del Manantial se ubica el tap6n de la botella, en cuya superficie esta grabado
el dibujo de la cuenca del Ebro rodeado por la leyenda latina “Nunc semper fluit” (“Ahora
siempre fluye”). El rio, eje diacréonico de la ciudad e imagen expansiva del tiempo, nos
recuerda el significado del momento presente. Como decia Einstein “presente, pasado y futuro
no existen, sino que son formas de una misma ilusién”. Vivimos en un presente sin limites
porque el pasado, en cuanto recuerdo, y el futuro, en cuanto expectativa, estan en él, no en
torno a él. Porque fuera de este, ahora no hay ni pasado ni futuro, no hay limites para este
momento. Abrazando el tiempo en su totalidad, fluimos con él, sin estar limitados por el
pasado o el futuro.

L.P.: Es muy interesante ver como se desarrolla la forma de un proyecto a partir del didlogo
con personas de distintas disciplinas, ya sean creativas o cientificas, aportando puntos de
vistas lucrativos, formal y conceptualmente, desde una perspectiva que a ti no se te ocurriria.

F.G.: El artista no es solo él, sino que hay un proceso artistico que involucra mas gente,
escultores, ingenieros, artesanos, etc. Es realmente una experiencia enriquecedora, todos van
aportando a un proyecto que va cogiendo forma y modelandose durante el proceso. La
convivencia con los escultores, durante el montaje, fue especialmente estimulante y divertida.
Es la interaccién artistica de la que habldbamos antes...

L.P.: El artista es como una especie de estimulador, aquel que comienza algo...

F.G.: Si, y después, queda la parte mas interesante, la mas importante, que es cuando la obra
se entrega y como la misma gente del barrio acogen el proyecto y hacen suyo ese espacio al
habitarlo y al utilizarlo. Es cuando toma sentido. La escultura esta hecha para contemplarse
pero, como no, puedo imaginarme a los nifios usandola de piscina para jugar en ella en los
calores del verano.

L.P.: Queria saber que opines de mi pais. ;Que piensas de Italia?



F.G.: Si pienso en Italia veo gente bonita, elegante, disefio, comida rica, arte, historia,
literatura... muchas obras que me han gustado son italianas. Una de las experiencias artisticas
mas grande la tuve en “La Cappella degli Scrovegni” de Giotto en Padua. Miguel Angel es la
cumbre del arte. Obras literarias de Italo Calvino, por ejemplo como “Marcovaldo” me han
aportado muchisimo, los textos de Italo Calvino en general.

L.P.: “Le citta invisibili”. ; Cual seria tu ciudad invisible italiana?

F.G.: [...] Una de mis ciudades invisibles podria ser Torino, donde estuve varias semanas
trabajando con el museo della strada (museo de la calle). La propuesta consistia en
sumergirnos en una compleja realidad como es Torino en base a los parametros de la “ricerca”
y el “baratto” (rebusque y cambalache). Patrocinado por la empresa municipal de limpieza
publica, el museo rodante se aloj6 en una furgoneta que bautizamos La Pantofola (La
Pantufla) que transportaba una coleccién permanentemente intercambiable. Este vehiculo
nos permiti6 atravesar diagonalmente realidades fuertemente estratificadas usando el juego y
el regalo como tacticas de desterritorializacion. La cuestion era “;qué tienes tu que ofrecer y
qué te puede interesar de lo que yo tengo?”. Asi colaboramos con los pacientes del hospital
mental, los okupas del centro social o los inmigrantes en la Piazza de la Republica. Miguel
Benlloch hizo una paella para doscientas personas y en un restaurante nos prestaron un
dibujo de Joe Strummer para la exposicidn. A partir de una pasiéon compartida por la musica,
iniciamos acciones de sonido callejeras. [..]. Yo recuerdo que encontré una postal
autografiada por el mitico equipo de futbol que muri6 en un accidente aéreo... [...]Qué puedo
decir... fue una experiencia increible en una ciudad llena de magia y de misterio.

L.P.: {Mirando al cielo Torino, el misterio del sol! Es broma, solo que el clima no es como el de
Sevilla, aunque es una ciudad muy interesante. En Torino, es una ciudad multiétnica con una
gran oferta cultural.

F.G.: Muchas cosas legendarias... Dicen los expertos que Torino esta situada en el paralelo 45,
componiendo uno de los vértices del triangulo de la magia blanca con Praga y Lyon, y de la
magia negra con Londres y San Francisco. Entre realidad y leyenda, en Torino, se encuentran
dos corazones, uno blanco y otro negro. El primero, integrado por la catedral, y el deposito de
la Sabana Santa, la Basilica de Maria Auxiliadora, que tiene un “lignum crucis”, y la creencia de
que el Santo Grial esta enterrado en la colina que domina la ciudad. El otro corazon lo sitias
en la Plaza Estatuto, con acceso a los pozos negros de la ciudad, donde dicen que esta la Puerta
del Infierno. Y ademas no hay que olvidar que Torino, es la ciudad donde Nietzche de camino a
Suiza perdio el tren, las maletas y segtn dicen, la razon...

L.P.: Y de los artistas italianos contemporaneos, ;qué opinas?

F.G.: Buenos, artistas italianos actuales, no conozco a muchos, pero por ejemplo, Pistoletto me
fascind mucho, por ejemplo la Capilla de las Cuatro Religiones del Hospital del Cancer de
Marsella, es una gran obra. También me han fascinado artistas como Piero Manzoni, el arte
povera me ha interesado muchisimo. Aqui en Espafia, en los afios ochenta, hubo una
exposicién muy buena, sobre el arte povera, y bueno era cuando yo estaba estudiando en la
Universidad y me impact6 un montén. En esa época hubo también unas grandes exposiciones
de Duchamp, de Picabia y todavia me acuerdo. El arte povera me di6 muchisimas ideas,
Alighiero Boetti.... Luego, La Transavanguardia, lleg6 cuando yo comencé a pintar, con esa
frescura que tenian esos pintores; pintar, otra vez después de las vanguardias, esa manera de
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abordar a la pintura, ese juego, el caracter un poco lddico, humoristico, poético, todo eso era
como una liberaciéon. Ahora mismo no me acuerdo bien de esos pintores, pero en su tiempo
me sirvieron mucho. Enzo Cucchi, Mimmo Paladino, Francesco Clemente...

L.P.: Aunque personalmente no lo recuerdo porque yo era muy pequeiio, en Italia los ochentas
fueron afios particulares, con una gran efervescencia creativa.

F.G.: Si, en Espafia también. Yo estudiaba en la Facultad de Bellas Artes de Sevilla, y viviamos
en una época de lenta transicién, después de Franco, con mucha energia y ganas de liberacion.
Para mi, los ochenta, fue un periodo de transformacién total. Era un momento de efusién en
que se concentraban de repente las expectativas de un grupo amplio de gente, de la nueva
burguesia profesional, de los estudiantes, de los artistas, arquitectos, animadores culturales,
los medios locales... Habia una especie de entusiasmo generalizado y una urgencia por hacer
demostraciones, gestos plasticos, por identificarse... Por lo menos para mi era asi. Abrirse un
espacio, dibujando, pintando, haciendo una revista, o cualquier cosa.

En Espafia, el PSOE, queria agradecer el apoyo a todos sus jovenes votantes, promocionar la
cultura para dar una imagen moderna de Espafa. En Madrid estaba la movida, con
publicaciones, bares y salas de concierto, estaba Radio 3 y el florecimiento de sellos y grupos
musicales independientes. Espafia estaba alcanzando las cotas mas altas de turismo en su
historia y el tunel del franquismo ya quedaba atras. Yo miraba todo esto pero no pertenecia a
nada. El arte que podia ver en Sevilla no tenia nada que ver con mi vida. Queria identificarme
con algo, pero estaba perdido entre un montén de cosas.

L.P.: Por supuesto, en Espafia ademas de un cambio reciente y la transicion ha sido muy
rapida.

F.G.: Pues si, Franco muri6 en 1975, y para la gente de mi generaciéon ese cambio fue muy
fuerte, una especie de aceleracion politica por la que se vivieron de golpe un montén de cosas.
Vivir cincuenta afios en sélo diez, esto lo distorsiona y esperpentiza todo.

L.P.: ;Federico, te gustaria visitar Sicilia? En el afio 2006 los Principes de Asturias
inauguraron el nuevo Instituto Cervantes de Palermo que se encuentra en el mercado de la
Vucciria, en una iglesia también de origen espafnol: Santa Eulalia de los Catalanes, del siglo
XVII. La misma, situada en pleno casco histérico de la ciudad, fue el lugar elegido por Miquel
Barcel6 en 1999, cuando, por invitacién del Ayuntamiento, estuvo trabajando en Palermo.

F.G.: {Me encantaria, tengo muchas ganas de conocer mas a Italia y tengo que ir a Sicilia!

L.P.: Y cambiando de tema, Federico, ;qué opinas, tu crees que un aspirante a artista tiene que
irse a vivir a una ciudad artisticamente mas viva? ;Piensas que existe en la actualidad un
centro artistico entendido como lugar de peregrinacién para artistas que quieren desarrollar
su obra, o se puede hacer en cualquier lugar del mundo?

F.G: Creo que ahora el artista no tiene mas obligaciéon de irse a Nueva York que la que tiene
cualquier otra persona. Pero viajar es como renacer, es airearse y recargarse de energia. Es
una experiencia personal y forma de salir de uno mismo para encontrarse con los otros. Llega
un momento en que tienes las cosas ya tan cerca de los ojos que ni las ves, o a mi me pasa esto,
y hasta que no te alejas un poco no te das cuenta. Salir y encontrarse con los otros, es una
manera de construir algo tanto del encuentro como del desencuentro. También te da una
perspectiva de conflictos. Como explica Hakim Bey, “el turismo seria la prolongacién de las



guerras de conquista por otros medios”. El botin de los invasores son las imagenes, los
catalogos, las diapositivas. El verdadero viaje tiene un componente espiritual y abre un
dialogo con los lugares en el que hay un intercambio, se toman y dejan cosas. Se construye
algo.

L.P.: Opino que viajar es una experiencia imprescindible para conocerse a si mismo y a los
demas. Es fundamental vivir estas experiencias en distintos lugares para todos, artistas o no.
Tener un sitio fijo, como una base de trabajo, y salir de viaje todas las veces que puedas.
Bueno, por ahora hemos coincidido lo dos en Sevilla, tu ciudad. Sin darme cuenta llevo ya casi
cinco afios viviendo a caballo entre esta ciudad y mi tierra natal. Que me dices de Sevilla, ;te
has sentido algunas veces limitado en esta ciudad con respecto a otras ciudades espafioles?

F.G.: Yo creo que existe, por un lado, la situacion institucional, la creaciéon de museos, la bienal,
y toda una serie de aperturas de espacios para el arte como por ejemplo, en el caso de la
BIACS. Es un sistema, una copia de politicas culturales de otros sitios y que ha llegado aqui
como un platillo volante, aterrizando en la ciudad, sin tener ninguna relaciéon con el tejido
cultural actual. Ademas absorbe gran parte del presupuesto publico... Yo creo que ahora
mismo en Sevilla hay iniciativas importantes organizadas desde abajo: una labor de base que
se estd llevando a cabo, como el colectivo “Zemos”, o “la Plataforma para Reflexiones de
Politicas Culturales”, colectivos de artistas nacidos como oposiciéon a la bienal. También es
interesante una iniciativa independiente, la que se esta realizando en una antigua fabrica de
sombrero “ocupada”. Es una experiencia de espiritu abierto que involucra el trabajo de
artistas, artesanos, vecinos, gente que hace de todo, una especie de laboratorio de la cultura
local. Noto que en la ciudad se estan acumulando energias positivas, las relaciones entre los
artistas cambian, hay mucha mas conexién, mas ganas de hacer cosas. A pesar de que la
ciudad no tiene tantas galerias, que el museo esta haciendo una labor un poco alejada del
contexto local, yo ahora no envidio para nada la situaciéon en otras ciudades. De hecho
también, hay otras cosas como el flamenco...

L.P.: El Flamenco es una experiencia impactante para alguien que viene de fuera. Su fuerza
arrolladora se expande... Transmisor de instintos, de energia, habla en todas las lenguas como
un producto de origen multicultural. A mi llegada a Sevilla, lo conoci y estudié con gran
interés, hasta el punto de realizar una serie de pinturas titulada: “La fuerza del instinto”, y la
otra titulada “Sevilla”. Sobre todo me parecieron muy interesantes los espectaculos donde el
flamenco se funde, en una simbiosis mistica, con otras expresiones musicales, aunque tengo
que admitir la dificultad para asimilar expresiones tan intensas y pasionales como el flamenco
puro.

F.G.: Si es una cultura muy fuerte, que forma parte de nuestra ciudad. Hubo una exposicion
interesante “Vivir en Sevilla”, que recompilaba un poco la cultura underground de los setenta
y del principio de los ochenta, y aunque no era la cultura oficial, tenia una intensidad y una
fuerza impresionante. Creo en ese espiritu, no se si es por las coordinadas geograficas o por la
esquina del mundo, donde nos encontramos... La mezcla del buen clima con una tradicion
milenaria con aportacién de Africa, America, me parece que estamos en uno de los sitios mas
interesantes. La verdad, es que estoy contento de estar aqui, una ciudad tranquila para
trabajar, con una calidad de vida buena, aunque mas pequefia, accediendo a las informaciones
y viajando cuando es posible. Y luego, incluso irme al campo seria interesante.

Cuando era mas joven sentia un cierto rechazo por Sevilla, porque me atraian cosas mas
novedosas, de otros lugares; he vivido tres afios en Nueva York, seis meses en Paris, después
de eso el siguiente viaje que fue a Colombia, donde estuve tres afios. Me decidi por un sitio que



no era para nada un centro del arte, sino que humanamente me podia aportar muchas cosas
mas alla del arte, y eso alimenté muchisimo mi creatividad. Después de este viaje me
reconcilié un poco con la ciudad, vi este contexto con ojos nuevos, y con mucho mas aprecio
valorando mas el todo. Volviendo a lo que como deciamos antes, yo recomendaria viajar para
ver con otros ojos tus propios origenes.

Conversacion con Rafael Ortiz, galerista
Sevilla, 2008

Luca Pantina: Si digo Rafael Ortiz, seguro que todos aquellos que invertimos nuestro tiempo
en el arte en Espafia y no sélo en este Pais, sabemos que se esta hablando de una galeria
consolidada de Sevilla. La galeria Rafael Ortiz tiene ya su historia y es considerada la mejor
galeria de arte de toda Andalucia. Rafael, si te apetece recuérdame una vez mas tu historia,
;como empezod todo?

Rafael Ortiz: jBueno, nos remontamos a la prehistoria! Todo partié en otro espacio que se
llamaba Galeria Melchor. Hace ya mas de treinta afios que junto con Rosalia, empezamos
nuestro trabajo. Aqui en el espacio actual, como Galeria Rafael Ortiz, llevamos ya casi
veinticuatro afos. Mucho tiempo, una larga trayectoria que yo llamo carrera de fondo; en el
arte las carreras cortas se llevan una energia tremenda y luego se queda todo en nada. Este
trabajo que hemos ido haciendo ha crecido en el tiempo, poco a poco, asi, como todo, los
artistas también evolucionadis. La galeria es fruto del tiempo, de nuestro criterio y gusto
personal. El espacio Melchor era una galeria que estaba a punto de cerrar, y bueno, éramos
muy jovenes y teniamos grandes dosis de entusiasmo. En primer lugar le dimos un vuelco a la
linea de trabajo a la galeria; aunque éramos poco expertos y estdbamos en un momento en
que habia que aprenderlo todo. Ahora por ejemplo hay una memoria historica de las galerias
en Espafia y quien quiere enterarse puede ver lo que hacen o han hecho los otros colegas.
Cuando nosotros empezamos era todo distinto: habia algo en Madrid, pero tampoco se podia
viajar mucho....

L.P.: Claro, no habia internet, por ejemplo.

R.0.: No existia internet, las revistas de arte interesantes llegaban escasamente a Espafia, todo
fue bastante duro. Ademas cuando nos hicimos cargo de la galeria empez6 un periodo de
crisis, asi como ahora que se estd hablando de crisis. Tuvimos que aguantar mucho, fue un
ejercicio de supervivencia; habia que acercar la gente al arte, plazos, con suscripcion a
grabados por ejemplo, experimentando nuevas férmulas, que apenas se conocian, y eso nos
permitié sobrevivir. Y después de estos seis o siete afios en ese primer espacio fue decisivo el
salto al espacio actual, la galeria Rafael Ortiz hace, como ya he comentado, veinticuatro afios.

L.P.: Y aqui empez0 la ascension gradual.
R.0.: Cuando nos cambiamos de espacio ya lo tenfamos mas claro, habiamos aprendido

muchas cosas. El cambio de espacio fue fundamental, y habia que reinventar un poco la
galeria...



L.P.: En el momento en que comenzaste con el arte debias tener muchas ganas, porque en la
época en la que te encontrabas, no habia el interés ni los medios actuales. ;Qué te hizo
empezar? ;Fue un intento para ver qué ocurria o estabas verdaderamente convencido?

R.0.: Si, sin duda fue una vocaciéon. Estaba verdaderamente convencido, si no, lo hubiera
dejado. No era un experimento, era algo que sentia profundamente, pero de todas formas era
como asomarte al vacio, te podias caer facilmente, y me preguntaba dénde me iba a meter,
qué era eso. Muchas veces nos cuestionabamos el sentido de la galeria, bueno, ;qué hacemos
aqui?, la gente no viene, no se vende, todos los problemas que siguen siendo constantes pero
que en aquel momento, sin la experiencia actual, eran mas acentuados. Y claro, a fuerza de
teson y del buen equipo que formamos Rosalia y yo, todo siguié adelante. Rosalia viene del
mundo de la Quimica, le gustaba también el arte y empezamos; yo creo que eso ha sido
también un poco decisivo. No sé si hubiera podido s6lo aunque no se pueden hacer hipétesis
sobre cosas que no han sucedido.

L.P.: Bueno, yo creo, que al final el trabajo se ve recompensado, hay que aguantar, seguir
trabajando. La carrera de los artistas esta conectada con la de los galeristas en un cierto
sentido, entiendo perfectamente lo complejo que es al principio. Lo sencillo puede ser
comenzar por caminos mas faciles, para luego terminar otra vez...

R.0.: Claro, yo creo que es como un caballo que tienes que domar. Como des un espacio a lo
facil, a la floritura, puedes perder el control del caballo.

L.P.: Hay mucha historia de artistas y galerias....

R.0.: El camino f4cil es peligroso. Se busca la via sencilla y al final quieres cosas faciles y mas
faciles y acabas vendiendo pues... estampitas, cosas que se sabe que son las que se venden,
pero ese no es el objetivo de la galeria, y hay que renegar de ello. Y lo que tu decias es verdad.
El trabajo de la galeria y del artista es muy parecido. Casi nunca se ha dicho pero es un poco
arriesgar, cada dia tienes que reinventarte a ti mismo, tienes que crecer. Ahora Rosalia y yo
teniamos una conversacién preparando ya Arco del préximo afio, estudiando cuestiones
estratégicas incluso afectivas, porque los artistas muchas veces necesitan que los llames o
cuestiones muy prosaicas como tener que cargar el cuadro porque el transportista no llega: ta
mismo en tu coche lo coges y lo llevas o ser jurado de un premio, montajes,... se hacen mil
cosas. Yo entiendo que el trabajo es muy creativo también, tu vas creciendo y el trabajo te va
pidiendo nuevas cosas, nuevos retos, como el artista que no puede quedarse parado siempre
en el mismo sitio.

Yo sé que si en algin momento pierdo el interés por la galeria sé que cierro, no tendria
sentido seguir, no quiero aburrirme. Son retos personales. Descubres un artista que te
interesa mucho y de pronto lo acoplas a una lista internacional, como el caso de Betsabeé
Romero que ya hace cinco o seis afios que la sigo, y me gusta muchisimo. Es la primera vez
que se ve en Espafia una exposicion de este calibre y estamos trabajando con su obra a nivel
internacional, trabajando con fundaciones, con museos, un trabajo muy completo y muy
complejo.

L.P.: No hay lugar para el aburrimiento. Bueno, en el transcurso del tiempo el trabajo y la
influencia de las galerias de arte ha ido cambiando. Las galerias estan dirigidas por personajes
apasionados, ha habido criticos que abren galerias, incluso artistas que abren galerias. Las
galerias, en cierto modo han debido adaptarse a los cambios, al mutar del arte; muchos
galeristas han desmontado su galeria por la llegada de un nuevo artista.



R.0.: §i, evidentemente hemos de adaptarnos a las nuevas tecnologias, a los nuevos conceptos,
a nuevas formas de trabajar, indudablemente. Estar al dia es fundamental, antes no se hacian
producciones de obras, era algo casi impensable el desmontar el espacio de la galeria, cosa
que hemos hecho muchisimas veces, poniendo un tabique aqui... casi como una fundacién o
museo.

L.P.: Cada exposicion es una renovacion.

R.0.: Claro, te replanteas el espacio, de hecho, el afio que viene tendremos novedades,
tenemos que discutir y pulir muchos temas. No es ni mas ni menos que eres mas profesional y
te gusta hacer las cosas mejor y que cada dia estds trabajando un poco con esos
condicionantes que te plantea una exposicion. Recuerdo en la galeria Melchor que ya
entonces, en alguna ocasibn montamos una exposicién espectacular de un artista que
trabajaba con tapices, él era un gran pintor pero se fue al textil. Te estoy hablando de hace
treinta afios; hizo una instalaciéon de unas grandes bobinas de yute, de un metro y medio de
alto de textil que iban colgados del techo, que en la época fue muy innovador. Creo que el
primer video que se ha visto en Sevilla en un espacio privado, fue una obra de Toni Socias
hace ya veintitrés afios, el primer afio que estdbamos aqui. Tuvimos que bajar el video de casa,
era un VHS, no existian proyectores, ni pantallas planas. Un buen trabajo de este artista que
junto con un amigo fotégrafo viajé a Estados Unidos, al desierto, y realizaron un proyecto
fantastico que se expuso por primera vez aqui. Lo primero es que te apasione y te guste y si
encuentro a otro fotégrafo que me interese lo incluiré. Es decir, que tienes que ser fiel a tu
criterio.

L.P.: Es muy interesante la relacién que se crea entre artistas o agrupaciones, cuando se
estudia una idea, un tema, y luego ha de materializarse algo, con instalacién, video o con los
criterios que la idea requiera. Yo personalmente, me siento siempre en el comienzo, creo que
los galeristas puede ser amigos o aliados. Veo importante esa relacidn, es fundamental y
enriquecedora para ambos, el artista en algin momento necesita ser representado. No lo
puedes hacer todo solo y no llegas... He tenido buenas relaciones con artistas y galeristas,
contigo también, he venido muchas veces a discutir sobre ideas y otras cuestiones. Existen
galeristas que influyen en la creatividad de sus artistas, incluso cambian pero en general creo,
que puede haber una buena relacién y el galerista se puede volver un estimulo importante. A
mi no me gusta que me digan todo lo que tengo que hacer, pero hablar y cuestionar sobre tus
proyectos si es bueno, para mejorarte enriquecerte.

R.0.: Yo nunca le he dicho a un artista como tiene que trabajar, del mismo modo que no me
gusta que me digan a mi como hacerlo. Lo que no cabe duda es que si la obra de un artista te
emociona le expresas que ha tenido una buena idea, o que te gusta mucho el camino que ha
cogido del mismo modo, si la obra te gusta menos por lo que sea pues a lo mejor puedes
comentarlo, ;no crees que quiza lo anterior?... Siempre con mucho respeto, opinando de la
mejor manera, para que sea enriquecedor para ambos. Creo que un artista que no me aporte
nada intelectualmente, no me interesa. Es un intercambio de ideas, opiniones, compromisos,
entre uno y otros y eso es fundamental. Un artista debe estar unido a su galerista casi como
una pareja, bueno, aunque no sea una relacion sentimental. Existen personas que son buenos
artistas, pero que en el plano profesional no son muy buenos, se dan casos, en tanto tiempo he
encontrado de todo, gente con la que he trabajado perfectamente todo el tiempo pero esto no
es siempre asi.



L.P.: ;Cémo ves el mundo del arte actual?

R.O.: Creo que tiene que haber un cambio sustancial, estamos viviendo ahora una época un
poco complicada. Mucha gente se estd metiendo en este mundo, a ser galeristas, a abrir
espacios, lo cual seria bueno si fuera un sector que crece, que va bien, eso es lo que dicen las
leyes del mercado y del marketing. Muchas galerias que se van abriendo son bastante
conservadoras; el otro dia hablando con una critica de arte en Madrid me comentaba cémo en
esta ciudad se estan abriendo muchas galerias pero no existen aportaciones personales,
muchas galerias que parten con un alto capital, van cogiendo artistas de aqui y de alli, incluso
artistas internacionales, pero son como productos ya hechos; el artista como producto
comercial y en ese caso la aportacion de la galeria es casi nula. Puedes traer un artista que
nunca se haya expuesto en Espafia, pero yo creo que falta un poquito de entusiasmo, se esta
concibiendo las galerias s6lo como espacios econémicos.

L.P.: Hace falta también ganas de trabajar y no buscar sé6lo la parte mercantil. Conozco una
galeria que hace poco abrié sus puertas en Madrid, y bueno, se present6 como un espacio
nuevo, en el sentido, entiendo de un nuevo modo de vender, porque fueron “picoteando”
muchos artistas, vendiendo gran cantidad de trabajo de dichos artistas a precio muy bajo que
entiendo que no beneficia a nadie.. Sin ninguna verdadera labor de promocién y cambiando
artistas a menudo.

R.0.: Claro, yo creo que hay unos factores principales para entender la galeria, al menos como
yo la entiendo. En primer lugar, el conocimiento. Tienes que conocer, ser un conocedor de la
obra con la que trabajas, ser muy aficionado, creando cada dia una galeria nueva,
mejorandola; en segundo lugar, la pasion, fundamental y por ultimo, tener cierta mano
izquierda, saber moverte, tener control del mercado,...estos son las pautas aunque hay
muchos factores. Lo que vengo a decirte es que existen verdaderos capitales con los que estan
abriéndose galerias, pero no sé el tiempo que puede durar esto, bueno, tal vez se plantea como
una cosa econémica puramente.

L.P.: Si, y aunque durase no...

R.0.: Si, pero es cierto que hay gente captando esos mercados, te sorprendes cuando ves que
en el area metropolitana de Sevilla, en los pueblos de los alrededores hay empresas que se
estan yendo del centro de Sevilla a Tomares, Bormujos,... seguramente porque alli hay un
potencial de clientes mucho mayor que en el centro; alli viven miles de personas y quiza en
estos lugares pueda funcionar mejor una galeria, cualquiera sabe...

L.P.: Siempre he observado una cierta concentraciéon en el centro de Sevilla, existen zonas de
la ciudad que no se viven, por ejemplo, en Sevilla Este no existe un cine... tal vez un espacio
ahi que aporte, algo nuevo, puede funcionar bien, pero claro, algo innovador.

R.0.: Claro, hay que trabajar mucho. Yo creo que uno de los grandes problemas que han
tenido las galerias de arte hasta este momento, ha sido que a la gente le cuesta entrar,
franquear el umbral, existe un cierto recelo. Eso hay que romperlo, son espacios abiertos al
publico y que por entrar y observar simplemente no se cobra. Recuerdo hace muchisimos
afios una campafia que hizo una asociacién de galerias de Madrid y que aparecia en la prensa,
donde se decia que ver una pelicula de Bertoluci o Vittorio Gassman, cuesta dinero, ir a un
concierto o ir a la 6pera cuesta dinero, sin embargo contemplar una obra de Tapies o Andy



Warhol es gratis, en las galerias de arte. Era muy bonito, muy grafico, pero bueno, no sé si eso
se llega a entender.

L.P.: El hecho de quién puede disfrutar el arte o quién no, lo he discutido en varias ocasiones
con amigos, yo creo que existen varias formas de disfrutar el arte, simplemente cuando un
artista trata de comunicar algo, ese hecho ya esta estimulando, aportando cosas, luego, cada
uno disfruta como puede o como quiere.

R.0.: Eso que estds comentando se nota mucho en algunos coleccionistas. Recuerdo un
coleccionista en Basilea, cuya principal coleccion era de pintura antigua, pintura de los siglos
XVII y XVIII y muebles fantasticos. Llegd un momento en que conocio el arte moderno y tenia
muchas dudas, con bastante reticencias al principio y que actualmente es uno de los clientes
que compra las obras mas arriesgadas. Lo que trato de decir es que da gusto ver cémo una
persona evoluciona y el aporte que el arte contemporaneo le ha dado. Hay gente que compra
arte desde una vertiente decorativa, otros que lo hacen como inversién...existen muchos
aspectos, pero el que se hace coleccionista y vive las cosas con la misma pasién que la galeria,
se hace como de la familia.

L.P.: Lo de que se hace “como de la familia” me gusta. Hablemos un poco de Sevilla, queria
hacerlo puesto que han pasado casi cinco afios desde que llegué aunque vivo a caballo entre
mi tierra y esta ciudad. En Sevilla quiza afios atras no habia demasiadas cosas en materia de
arte, pero al menos desde que llegué he podido ver muchos cambios, positivos, creo, no sé si
han llegado a algin lado, pero se han producido estos cambios; acaba de inaugurarse el
primer festival de fotografia, hay un festival de cine, existe el CAS, la BIACS, con respecto a
esta bienal recuerdo que me molesté un poco, puesto que habia acordado con los
organizadores colaborar con Italia, me llamaron, adelanté mi regreso, estando yo en Italia y
finalmente no se concreté nada y aun no sé lo que ocurrid.

R.0.: Si, esas cosas aun no...

L.P.: La BIACS ha tenido bastante polémica, pese a haber habido profesionales ya reconocidos,
y también surgié una plataforma de artistas en contra de la BIACS, mucha polémica y
cuestiones sobre si era bueno o no tal evento... muchos creen que fue algo que cayd del cielo
sin conexidén alguna con la ciudad.

R.0.: Bueno, yo creo que se hiciera la bienal que se hiciera, siempre iba a ser criticada, como
en todo, hay detractores y seguidores, los comisarios se la juegan, como un artista que hace su
trabajo.

El hecho simple de que se celebre ya es positivo, al margen de si gusta mas o menos, si el
comisario actia de un modo mdas mediatizado o mas libre... creo que es un aporte
importantisimo para la ciudad, y seria importante que se mantuviera y siga creciendo. En
Valencia, se hacia la Bienal con muchisimos mas medios que en Sevilla. Se hicieron tres: la
primera fue espectacular, con muchisima prensa y publicidad, en la segunda hubo algunos
recortes y en la tercera, pese a ser la que cont6é con menos medios quiza fuera la que a mi mas
me gusté. Aquello se paro, y claro, da un poco de tristeza. La gente que estaba en Valencia, las
galerias, los artistas, se sintieron un poco excluidos, y esto siempre genera critica.

L.P.: Personalmente creo que es algo positivo y espero que vaya en auge.



R.0.: Conozco a varios patronos de la bienal personalmente, practicamente a casi todos, pero
me consta que hay al menos tres o cuatro de ellos que son auténticos amantes del arte
contemporaneo y se dejan la piel en su trabajo, echando muchisimas horas para que salga
adelante el evento y es un tema muy complicado porque hay que contar con los
ayuntamientos, con la Junta de Andalucia... Personalmente agradezco a estas personas su
labor.

L.P.: Espero que se ird consolidando con el tiempo, este afio, por lo visto, estan previstos una
serie de eventos dentro de la ciudad y no sélo en el propio recinto de la bienal y esto ya me
parece que es un modo de acercar a las personas a la misma.

R.0.: En nuestra bienal, creo que falla mucho la publicidad, deberia estar anunciandose ya,
incluso desde Arco, desde Enero, que cualquiera pudiera leer una revista donde aparezca
anunciada, en el autobus, etc., como minimo a nivel nacional, para que se sepa que existe
puesto que es un evento bien importante y mucha gente de fuera no lo conoce.

L.P.: Rafael, ;Crees que Sevilla hoy en dia tiene algo que envidiar a otras ciudades espafolas,
en relacion al Arte Contemporaneo?

R.0.: Bueno, Sevilla es una ciudad en la que se vive muy bien, confortable, c6moda, (aunque
los comerciantes del centro con la peatonalizacion y un dificultoso acceso pueden no opinar lo
mismo), tiene un tamafio estupendo, 700.000 habitantes, el mismo nimero que tiene
Vancouver y muchisimas otras ciudades del mundo, en un entorno comodamente habitable, si
bien tiene sus inconvenientes, como su anclaje en el pasado con respecto a lo contemporaneo.
A nosotros, que llevamos unas décadas dediciAndonos al arte contemporaneo, nos sigue
costando trabajo pese a que hay gente y se abren espacios nuevos. Existen ciudades de un
tamafio similar como Valencia, o incluso mas pequefias, como Bilbao que son mas dinamicas
en cuanto a lo que es el publico, los clientes, los coleccionistas, incluso Malaga, que es menor
que Sevilla, ha crecido mas. Tengo clientes de Malaga y de toda Espafia también, pero
concretamente creo que Malaga esta en un buen momento, con el CAC, el Museo Picasso, que
arrastran mucho publico, y luego tiene un publico muy internacional, los turistas que van se
quedan varios dias mientras que en Sevilla van de paso.

L.P.: Bueno, por lo que a mi respecta, no he tenido oportunidad de encontrar en Sevilla
artistas de otros paises, mi caso es particular, incluso viviendo aqui, pero bueno, hoy en dia
existen otros medios como internet, con lo cual no lo he echado mucho de menos, he vivido
bien, tranquilo y sobretodo he seguido trabajando sin pararme.

R.O.: Es verdad, la ciudad aparenta una cordialidad tremenda pero es hermética. En principio
parece muy acogedora pero tiene una parte cerrada.

L.P.: ;Has nacido en Sevilla?

R.0.: Si, y la conozco bastante bien. Por eso te digo, que ciertos eventos como la bienal
favorecen a la ciudad, el chip de la gente va cambiando, el joven industrial o el empresario se
acabaran dando cuenta de que debe adaptarse a nuestro tiempo y es al que tiene que apoyar.
Debemos ser testigos de nuestro tiempo, ya no viajamos en carroza sino en coches. Creo que
aqui en cuanto a la valoracién del arte se vive anclado en el siglo pasado o incluso en el XIX. El
arte contemporaneo no se ha tenido tan en cuenta y la prueba esta en que muchas de las
galerias importantes que la ciudad ha tenido, se han marchado como la de Juana de Aizpuru,



Pepe Cobo, o Cavecanem; tres galerias buenas en la ciudad con un trabajo a sus espaldas muy
interesante pero que no han encontrado un eco a su trabajo y se han ido buscando otros
terrenos mas productivos.

L.P.: ;Has pensado alguna vez en marcharte?

R.0.: Seriamente no, aunque desde Madrid he tenido ofertas de personas que querian crear
sociedad con nosotros. También, charlando con un amigo en Basilea, se plante6 la posibilidad
de tener un espacio en otra ciudad europea fuera de Espafia y a mi me hizo ilusién, no me
importaria, entre tres galerias, por ejemplo podriamos hacer dos exposiciones cada una.
Hariamos una gran fiesta donde invitariamos al publico que hemos ido adquiriendo, pero
claro, hablamos de una ciudad muy potente, donde hay miles de coleccionistas. En ese lugar
puede haber una parcela interesante, y eso estd muy bien. A mi eso no me importaria.

L.P.: ;En Suiza?
R.O.: Estoy hablando de Londres, aunque en Suiza hay galerias maravillosas.

L.P.: Queria hablar un poco sobre Italia, aunque antes de empezar a hablar de ella y
continuando con Sevilla queria decir que muchas veces he intentado hacer propuestas,
inventar algo junto a otros, pero no he tenido el respaldo que esperaba. En Sevilla no hay
artistas de otras nacionalidades. Por ejemplo, si nos unimos personas de varias
nacionalidades, creamos una interconexién y vinculos con esos paises, se crea un intercambio
que es bueno para todos. Tengo algunas ideas.... En Julio regreso a Italia, y es posible que me
traslade de Sevilla.

L.P.: Rafael, podriamos hablar un dia entero, pero, tenemos que finalizar y me gustaria que me
hablaras de Italia, en materia de arte, por supuesto, ;qué te suscita?

R.0.: iQue se puede decir de Italia! Tenéis un Pais inagotable, cualquier pueblito, cualquier
rincon es una saturacion de belleza artistica de todas las épocas.

De Italia recuerdo tantas cosas que seria imposible citarlas todas, pero por poner un ejemplo,
para mi uno de los hitos de la arquitectura, es el Pantedn, me produjo una emocién y unas
sensaciones indescriptibles. A mi toda la arquitectura romana me parece maravillosa, me
refiero a la romana clasica, pero también la romana actual, la ciudad de Roma tiene un aire...
Conozco muy bien la Toscana, estuvimos haciendo un recorrido importante, me encantaria
conocer tu zona también, la Sicilia, estoy deseando. También conozco Turin, mi hija estuvo alli
viviendo un tiempo. Estoy deseando ir...

Es que Italia es maravillosa, y el caracter de la gente es muy grato, ademdas se mantiene una
estructura todavia muy familiar, lo cual a m{ me gusta mucho, la estructura familiar me refiero
de los negocios, los comercios, son como muy tradicionales, todo parece moderado, y eso es
muy bonito, eso ya en el resto del mundo es dificil de encontrar.

L.P.: Muchos me han hablado de esa atencién a la familia, mas notable atin en el Sur.

R.0.: Bueno, es que yo creo que es una de sus riquezas. En el arte contemporaneo creo que
hay muy buenas galerias en Italia, galerias excelentes.

L.P.: Me gustaria llevarte a Gibellina, en provincia de Trapani, no se si habras oido hablar de
este pueblo. En los afios sesenta, creo que en el ano 1968, sufri6 un terremoto y se destruyé,



hubo muertes, gente que se fue y gente que se quedé ahi. Un nuevo pueblo se levant6 al lado, y
los restos del pueblo destruido se han convertido en uno de los ejemplos land art mas grande
que existe, creo. Ha habido una intervencidn del artista Alberto Burri que rellen6 las
manzanas de los restos del pueblo viejo con cemento blanco formando una especie de
laberinto, y en lo que hoy es el pueblo nuevo, existen muchas obras de la Transvanguardia,
también estuvo Joseph Beuys. Hay una Fundacién de arte contemporaneo, en definitiva, es
una ciudad nueva que no olvida su pasado pero que mira a lo contemporaneo. Eso gracias
también al gran alcalde Ludovico Corrao, hombre culto y apasionado del arte.

R.0.: Lucio Amelio. Este sefior llevaba siempre unos stands a Arco espectaculares, hace veinte
afios, y hay muchos mas, y galeristas excelentes, asi como artistas.

L.P.: Lucio Amelio era de Napoli, ha sido importante, muri6 en los afios noventa. Conocido a
nivel internacional, su labor sigue. Debido al terremoto que hubo en la Campania e Irpinia,
organiza en el 1980, "Terrae Motus" muestra con artistas internacionales que representan
iconograficamente el tema de la catastrofe. Esa coleccidon estd expuesta en una muestra
permanente en la Reggia di Caserta. Lucio Amelio abre su galeria en Napoli en el 1965 con el
nombre Modern Art Agency. En el ‘71 inaugura la primera muestra en Italia de Joseph Beuys,
en la nueva sede, la galeria Lucio Amelio. Su trabajo se caracteriza por una actividad
expositiva que privilegia los campeones del arte europeo y americano de los afios ‘60 y ‘70 (
Warhol, Rauschemberg, Kounellis, Paolini, Buren, Gilbert&Gorge etc.) y un interés hacia los
entonces jovenes cercanos a la Transvanguardia.

R.0.: La Transvanguardia en su momento tuvo una gran repercusion, pero personalmente a
mi con el tiempo se me ha venido un poquito abajo, se me han quedado algunos nombres,
pero no todos. Fue algo muy bien orquestado, la critica, el apoyo del gobierno, yo creo que eso
es lo que echamos de menos en Espafa. Acerca del por qué no hay grandes artistas
internacionales en Espafa y el gobierno deberia de tomar un poco medidas. Hay que
apoyarlos y eso cuesta mucho esfuerzo.

L.P.: Bueno, yo creo que en Espafia hay una buena proyeccion de futuro.
R.0.: Si, pero nos quejamos mucho.
L.P.: El mercado de Arco va bien, se vende el 90% de las obras o mas.

R.O.: Arco va muy bien, puede ser la tercera feria ahora mismo del mundo. Ya ha superado a
Paris y a la FIAC, ahora mismo es incluso mas sencillo acceder a la FIAC que entrar en ARCO.
Ahora esta Art Basel, Miami Basel, también, que son los mismos, y la feria de Londres que se
llama Frieze que esta al nivel de ARCO, aunque hay quien la pone por delante, lleva cuatro o
cinco ediciones a las que yo he ido siempre. Se hace en noviembre.

L.P.: Para concluir, coméntame si tienes algun proyecto futuro, si quieres desvelarlo, algiin
pensamiento, alguna manifestacion, algin evento en Sevilla que hayas tenido el placer de
vivir, alguna exposicién que te gusté de un modo particular.

R.0.: Ha habido muchas cosas en el pasado. Me remito a cosas muy antiguas tal vez, pero
claro, cuando uno se esta formando hay cosas que impresionan mucho. Recuerdo el espacio,
Sala San Hermenegildo, es una antigua Iglesia que se encuentra cerca de El Corte Inglés en el



Centro, donde se organizaron a finales de los afios setenta, varias exposiciones espectaculares,
entre ellas una italiana, con la coleccién Mattioli.

L.P.: El Futurismo.

R.0.: En ese espacio, se vieron por primera vez todos los futuristas, a mi me encanta el
futurismo italiano, ahi se veian cosas de Carra, Balla... de todo lo mejor del panorama, pero en
los ultimos tiempos, se han venido realizando cosas no del todo bien montadas.

L.P.: Una de las exposiciones que he visto en esa sala ha sido la de Modigliani en el 2003.
¢El movimiento artistico italiano que mas te gusto y te ha interesado?

R.0.: El futurismo me encanta y luego casos aislados como son el del propio Morandi, que es
un personaje también asombroso o, posteriormente, el muy influyente Piero Manzoni.

En ese espacio se trajeron tres o cuatro exposiciones muy importantes, y aprovecho para
darle el lugar que se merece a una persona, lamentablemente muy olvidada, que murié en el
afio 93: Paco Molina, y que fue el impulsor de muchas cosas en Sevilla en esa época. El era un
pintor, pero sobre todo un dinamizador cultural como diriamos hoy. Paco Molina tuvo mucho
que ver en las fantasticas exposiciones que se hicieron en la Sala San Hermenegildo, a la que
antes me he referido.

L.P.: Qué pena. En ocasiones una sola persona es capaz de mover cosas que muchos no logran.

R.O.: Era una persona muy especial, y aunque no era facil en el trato, con nosotros era muy
afectivo. Como te decia tuvo mucho que ver en muchas otras exposiciones, trajo una muy
importante de arte valenciano, con artistas que en aquel momento eran muy potentes; hizo
otra exposicion muy transgresora sobre el comic internacional, con musica underground que
resultd fantastica. Creo recordar que esa exposicion la clausuré la policia. Hubo tres o cuatro
exposiciones a cada cual mejor; la mas seria fue la italiana que resulté estupenda.

L.P.: Quiza si este hombre siguiera vivo....

R.0.: Si, bueno, lo que pasa es que este personaje era un poco polémico y no del gusto de
todos. Realiz6 un espléndido trabajo para El Monte, y en aquellos momentos en los que no se
contaba con tantos medios como en la actualidad, comisariaza las exposiciones, las montaba,
en ocasiones disefiaba los catalogos,....y siempre de manera impecable. En reconocimiento a
esa labor, la propia instituciéon le ha puesto su nombre al pasaje que discurre dentro del
edificio.

Por mi parte, seria deseable que esta clase de personas con energia y capacidad intelectual,
apareciera con mas frecuencia en el panorama cultural.

Conversacion con Juan Bosco Diaz-Urmeneta Muiioz, Critico de arte y profesor del Dpto. de
Estética e Historia de la Filosofia de la Universidad de Sevilla
Sevilla, 2008

L.P.: Es Usted critico de arte y profesor perteneciente al departamento de Estética e Historia
de la Filosofia de la Universidad de Sevilla.



;Disfruta mas con la critica artistica o con la docencia?

J.B.: La verdad es que me da igual, es decir, impartir clases a mi me gusta, lo paso bien, puesto
que exige siempre un esfuerzo de claridad y de comprensiéon por parte de los oyentes, y eso
tiene también la ventaja de quitarte siempre esa especie de “maldicién” que tiene la critica de
arte de usar un lenguaje oscuro y mas o menos criptico, hermético, que durante mucho tiempo
ha sido una especie de género literario casi. Entonces, el esfuerzo por hacerte entender, por
ser lo mas claro posible, es beneficioso a la hora de escribir al no haber mas remedio que
expresar las cosas con claridad.

El Unico problema de las clases aqui en Sevilla es que el auditor es muy tradicional, Sevilla es
una ciudad bastante conservadora en este aspecto. Nuestra cultura es conservadora,
posiblemente se refugia en el pasado ante ciertas carencias actuales, y entonces pues, estan
las fiestas, cada vez mas resaltadas, que caen incluso en lo kitsch en muchos aspectos ademas
de haber incluso una cierta glorificacion del barroco sin entender muchas veces el alcance que
éste puede tener.

En ocasiones muchos sevillanos han ido a Baviera o a Viena, y ven las iglesias barrocas sin
entenderlas puesto que para ellos es todo como “muy local”, y esto siempre es un problema
puesto que a los alumnos debes exigirles un esfuerzo suplementario en dos sentidos: por una
parte, para que entiendan que el arte no es s6lo ver y sentir, sino que existe algo mas, existen
fundamentalmente ideas, respuestas a determinados problemas culturales que se dan en cada
épocay son distintos, las respuestas a los mismos son distintas..., y en segundo lugar, para que
el alumnado entienda el arte, fuera de lo que nuestra cultura local entiende por arte.

L.P.: Ante este doble esfuerzo suplementario ;tienes algun tipo de dificultad?
J.B.: No se trata de una dificultad es un esfuerzo afiadido para que la gente entienda.
L.P.: ;Le gustaria que hubiera mayor gama de intereses?

J.B.: Yo no conozco el estado de la Universidad en Italia, sin embargo puedo afirmar que lo que
ocurre en la Universidad de Espafia es que hemos pasado en apenas veinte afios a una
transicion de la misma, en la que pasa de tener un acceso casi restringido para clase media-
alta a ser un espacio muy amplio, muy abierto, afortunadamente. La transformacion que se
produjo en la mayoria de los paises europeos en los primeros afios de la década de los
sesenta, en Espafia no se produjo hasta los afios ochenta, entonces, falta el concepto de
universidad, se cree que ir a ella es obtener un titulo, y esto deriva en un desinterés real por el
aprendizaje, con la compensacién de que siempre te encuentras con al menos un veinte por
ciento del alumnado que realmente tiene verdadera inquietud por aprender, a medida que se
van impartiendo clases, ampliando conceptos, y ésto para mi al menos es muy gratificante
como profesor.

L.P.: Claro, aunque sea una minoria, siempre existe quien puede aportarte satisfaccion.

Estas comentando cosas acerca de tu faceta de profesor, de Sevilla,...

Yo llegué a Sevilla hace casi cinco afios, en Septiembre de 2003. Mi llegada fue casual a través
de una beca Erasmus pese a que yo habia elegido disfrutarla en Alemania. Recuerdo cuando
nos conocimos, hablando de la primera BIACS en Sevilla.

J.B.: ;Como es que te quedaste en Sevilla?
L.P.: Tras concluir con los cursos en la Academia de Bellas Artes de Palermo, previamente a
realizar mi tesis final de carrera, un profesor me aconsejo realizar la beca Erasmus, ademas,



yo deseaba salir un tiempo de Palermo, a cualquier ciudad europea, me concedieron Sevilla.
Llegué aqui, conclui el curso que disfruté de la beca y volvi a Italia, sin embargo habia dejado
caminos abiertos, pero ademas tenia pendiente mi colaboracién en BIACS, ademas de una
exposicion individual en Madrid, y empanzaba a trabajar con dos galerias de arte en Sevilla.
Poco a poco, siendo sincero, he comprobado la limitacion en Sevilla, es decir, pese a ser una
ciudad donde se vive comodamente, me ha faltado relacionarme con otros artistas de otras
ciudades y culturas. Me interesa, el intercambio intelectual, relacionarme con personas que
proceden de diversos lugares; esa apertura a otras culturas, es para mi indispensable. Tengo
ideas, que es hacer algo con artistas de todo el mundo.

J.B.: Si, algo como la comunidad de Arles de Van Gogh pero internacional. De tus actividades a
veces he tenido conocimiento via e-mail.

L.P.: Tengo muchas ideas.... Ahora mismo estoy en el dilema de continuar o no viviendo en
Sevilla.

J.B.: En Sevilla debe ser complicado encontrar galerias.

L.P.: Mas que encontrar galeria es preciso que las cosas comiencen a funcionar.
Bueno, dicen que la estética es una parte de la filosofia que se ocupa de la belleza natural
artistica. ;Qué es lo bello para ti?

J.B.: Yo no creo demasiado en la belleza como una parte (estética) de la estética, a mi me
parece mas bien una cuestién de significado. Soy bastante partidario de una estética
cognitiva, en el sentido de que el arte, cualquier arte aporta conocimiento. Posiblemente a
partir del atractivo de la belleza, al menos en la tradiciéon. Mas que dar una idea, creo que el
arte lo que logra es abrir un espacio donde los significados puedan ser comunes, donde se
puede entablar una conversacion. Entre el publico y el artista o mejor entre el publico y la
obra, puesto que si el artista tiene que decir algo puede hacerlo simplemente desde la obra
que expone, desapareciendo tras ella.

Creo que una obra de arte conseguida lo que hace es establecer una plataforma de
comunicacién. Quiza algo parecido a lo que dice Umberto Eco, la historia de la Opera Aperta.
Creo que hay que insistir mas en el aspecto cognitivo, es decir, el Arte siempre nos da a
conocer algo, o nos abre nuevos caminos. En las clases yo introduzco mucho a Duchamp, el
arte conceptual, porque me parece que es lo que hay hoy, aunque opino que es fundamental la
parte material, el elemento sensible.

L.P.: Si, porque los hombres tenemos gran parte de sensaciones, emociones,... Queria
mencionar a un profesor de estética de la Universidad de Italia, Fulvio Carmagnola. Me
interes6 mucho la asignatura de estética, la cursé dos afos. El escribi6é un libro acerca de la
relacion entre la forma y el significado en el arte, cuando varia le cambia el sentido, o
desaparece. Otro tema que él trat6 fue el impacto del arte contemporanea con el ptublico. En
este sentido, yo he percibido que en el arte contemporaneo hay mucha superficialidad, creo
que hay muchos artistas que pierden tiempo en producir elementos de choque mas que en la
creacién de obras que estimulen dialogo.

J.B.: Si, la mala estética del impacto. A veces el objetivo es tocar al receptor.

L.P.: ;No cree usted que pueden existir varias formas de enunciar algo?



J.B.: Creo que hoy es muy dificil decir algo nuevo, creo que Greenberg cuando hablaba de la
culminacién de la pintura en el expresionismo abstracto, estaba casi certificando su defuncién.
Personalmente, opino que la pintura actualmente sigue teniendo una funcion.

Tanto el pop, como el minimal, como el arte conceptual, ademas de las variantes de land-art,
van fundamentalmente persiguiendo una idea, un concepto, mas que de una obra visual, no
creo que a nadie se le ocurra contemplar una obra de Warhol, es complicado, tal vez alguna si,
por ejemplo, Marylin en negativo es una obra que impresiona mucho pero al fin y al cabo es
una estampa. La ventaja del arte conceptual desde mi punto de vista es que obliga mucho mas.
Es mucho mas claro cuando se reproduce algo o cuando se cuenta algo ya dicho, o eso que
pudiera llamarse hoy “la obra de arte correcta”, que puede estar bien hecha pero es
absolutamente aburrida. Todo esto lo pone en solfa hoy el arte conceptual, y es muy dificil hoy
en dia decir algo, es dificil encontrar a alguien cuyo trabajo realmente te llegue.

L.P.: Creo que la actualidad ofrece muchas posibilidades, puesto que el arte tiene una visiéon
en angulo de 3602, existen mas medios y mas materiales, y por tanto los artistas tienen mas
opciones. Por otro lado existe un publico que dependiendo de su educaciéon y cultura
responde. Para mi no es el medio en concreto lo que de forma personal a una obra...creo que
todavia se pueden hacer muchas cosas.

J.B.: Por supuesto que se pueden hacer muchas cosas, lo que ocurre es que no es facil,
realmente, estamos en un momento en que se exige mucho del arte.

L.P.: El mercado estd lleno de jovenes artistas que para buscar un lugar en el circuito del arte
intentan llamar la atencidén, buscando la novedad por la novedad.

J.B.: En comparacién con los jévenes artistas que yo conozco de aqui, de Sevilla o Granada,
creo que la generacion de los 80 y de los 90 (los que no llegaron a madurar como artistas) era
mas proclive al oportunismo que los artistas de ahora. En términos generales, creo que la
gente que esta ahora trabajando y cuentan ya con una cierta aceptacion siendo todavia muy
jovenes, son bastante rigurosos y van buscando un mundo propio, un mundo donde ellos se
identifiquen y se vayan formando. Es mucho mas desilusionante la imagen de algunos artistas
de mediana edad que van buscando lo que ti comentabas, “la sonrisa del mercado”.

L.P.: Opino que hay muchas obras interesantes en el anonimato porque no han tenido la
ocasion de ser descubiertas y creo que en ésta época hay espacio para darles cabida, al
margen del funcionamiento del mercado, creo que existe esta posibilidad.

J.B.: Se han abierto muchos caminos, ahora sois mas libres que antes.

El video y la fotografia, por ejemplo son mucho mas dificiles que la pintura, por un motivo
fundamentalmente, porque la pintura al fin y al cabo, queramos o no esta ya codificada, ya
sabemos que tiene un significado, pero el sentido del video y la fotografia no esta todavia muy
claro, encontrandose aun en estado de gestacion. [...]

Y antes de que se me olvide queria retomar la idea sobre la importancia de lo sensible.

Es un tema en el que creo que tanto para italianos como para espafioles somos un poco
privilegiados, lo digo por lo que decia Lukacs de “la bella naturaleza” en oposicién a la
naturaleza nérdica, tenemos la suerte de tener una naturaleza tan préxima, o posiblemente
por la cultura de la contrarreforma, pero lo cierto es que la cultura de lo sensible se ha
desarrollado hasta un punto que roza la emocién, ha habido una permisividad en la
sensualidad que posiblemente las culturas nérdicas nunca han tenido tan clara, formando
aqui parte de nuestra historia, de nuestra memoria. Me parece que merece mucho la pena



insistir en ese aspecto, es decir, aquello de que “todo aquello que llega a la inteligencia pasa
antes por los sentidos”, aquella historia que contaba Aristételes y que a aquel paisano tuyo,
Giordano Bruno, le gustaba tanto.

Puede ocurrir hoy en dia, que al vivir en la época de la imagen, no exista una posicién critica
ante la propia mirada, y realmente esto es un problema.

Cuando imparti clases en la Facultad de Ciencias de la Informacién, en comunicacion
audiovisual, insistia muchisimo en el andlisis formal de la imagen, para ver exactamente qué
me estan enseflando,...0 como me estan engafiando.

Todos estos son elementos importantes, al margen de que uno sea artista conceptual o no,
pues puede haber imagenes de muchisima intensidad, recuerdo ahora mismo a Cindy
Sherman, que producia imagenes de muchisima entidad pero que sin embargo tenia una
intencion conceptual absolutamente clara.

L.P.: Queria continuar retomando el tema de Sevilla. Esta ciudad cuenta con una bienal de arte
contemporaneo, la BIACS.

J.B.: En Sevilla ahora mismo funciona satisfactoriamente el Centro de Arte Contemporaneo. En
este afio se cumple el décimo aniversario del mismo, en este sentido, tiene un rodaje hecho,
tiene una asignatura pendiente que se llama Centro Andaluz de Arte Contemporaneo, que
pese a su nombre tiene muy poca presencia en Andalucia, estd divulgado en Sevilla, esto es
algo que no depende exclusivamente del centro, depende también de la politica de la Junta de
Andalucia que son siempre muy provincialistas. La Junta tenderia mas a crear algo en cada
provincia que a difundir en las distintas provincias lo que se hace en una de ellas. Hoy por hoy
el Centro Andaluz de la Fotografia, situado en Almeria (a casi 500 Km de Sevilla) esta
rompiendo esa tendencia y lleva sus exposiciones a las demas provincias. jOjala cunda el
ejemplo!

L.P.: ;Cual seria el por qué de dicha division?

J.B.: Pues que Andalucia es multiprovincial, las direcciones provinciales de los partidos
politicos pesan mucho (a fin de cuentas la circunscripcion electoral es aqui la provincia), asi
que cada uno tiende a llevar los intereses a su provincia, lejos de mirar por los intereses de la
region en su conjunto. Esto es un problema, pero al margen del mismo, el Centro de Arte
Contemporaneo, funciona bien.

Con respecto a la Bienal Internacional de Arte Contemporaneo de Sevilla, B.ILA.C.S,, y he de
decir que a mi personalmente no me gustan las bienales, no estoy dispuesto a desaprovechar
la oportunidad, es decir, dadas las limitaciones culturales que hay en Sevilla, que una vez cada
dos afios se organice una buena muestra, o un buen sondeo, digamos, de lo que se esta
haciendo fuera, pues nos viene estupendamente. Al grupo antibienal, les he dicho a ellos
mismos con mucha claridad, que soy de una generacién posibilista, entonces, yo prefiero lo
posible, siempre que no sea un disparate. [...]

Volviendo atras, el Centro Arte Sevilla, C.A.S., yo creo que en la actualidad es practicamente
inexistente, responsabilidad del ayuntamiento que nunca lo ha apoyado econémicamente ni
impulsado, de vez en cuando se gasta el dinero, como por ejemplo cuando trajo la exposicion
de piezas de escultura de Manolo Valdés al aire libre en 1 a Alameda, o muestras similares al
aire libre. Todo esto que cuesta muchisimo dinero, debiera invertirse en cosas mas
interesantes.

L.P.: En una ocasion se dejaron piezas vacias en superficie para que la gente las pintara.



J.B.: Bueno, a mi eso no me parece mal, sin embargo que es una intervenciéon mala, un arte
publico equivocado, del mismo modo que ocurre con las esculturas que ubican en diversos
puntos de la ciudad que son terribles, y hacen un flaco favor a la ciudad y a los personajes que
representan.

Aparte de esto, la labor de las galerias me parece heroica, como la galeria Rafael Ortiz, que se
mantiene en su puesto, lleva muchos afios de profesion y trabajo.

L.P.: Si, aunque en un principio, él me coment6 que tuvo que luchar mucho puesto que en los
inicios, se encontraba en una especie de vacio en cuanto a arte se refiere, pero bueno, hoy en
dia tiene su lugar.

J.B.: Si, él recogio la galeria que tenia su padre y llevaba ya una andadura de afios.

L.P.: Otras galerias de cierto interés en Sevilla se han marchado o han cerrado, tal es el caso de
la galeria de Pepe Cobo, que se ha trasladado a Madrid o la galeria Cavecanem que cerro.
Aunque hay que reconocer que existen nuevas galerias con ganas de hacer.

J.B.: Lo que ocurre es que en Sevilla no hay mercado, y si una galeria quiere trabajar en la
ciudad y no encuentra mercado, ;qué puede hacer? Estoy convencido que Rafael vende en
gran medida a gente de fuera de Sevilla.

L.P.: También asiste a ferias, tiene sus contactos, su andadura.

J.B.: Otra galeria, la de Félix Gbmez que esta en la calle Moreria, opino que tiene su sitio en la
ciudad al contar con una clientela fija, que si no le compran, pues él les proporciona obras, es
decir, si no le compran las obras que expone en un momento dado, y su clientela le pide
determinadas obras, €l las consigue y las trae para vendérselas a sus clientes. Es una manera.
La galeria La Caja China, esta muy bien, pero es el mismo sistema, una especie de aventura. Es
la segunda galeria en importancia de la ciudad, obviamente después de Rafael Ortiz. [...] Han
hecho cosas interesantes como por ejemplo la recuperacién de Virgilio, ;conoces la historia de
ese pintor? Virgilio era un pintor anarquista catalan de la Federacion Artista Ibérica, la F.A.L,
cuando tenia 16 6 17 afios, tal vez un poco mas, quiza 18 comenz6 la guerra civil y se alisté.
Era ya bastante conocido en Barcelona. En la guerra cogié una enfermedad de pulmon, algo
muy frecuente en la época, no sélo por la guerra sino también por la alimentaciéon que era
terrible y otra serie de factores. Al finalizar la guerra tiene que exiliarse y va a Francia,
permanece un tiempo en Paris, conoce a Picasso, se hace muy amigo de un catalan a su vez
muy amigo de Picasso. Al llegar los nazis a Francia, se va hacia el sur del pais huyendo puesto
que él estaba muy significado politicamente, donde pinta como puede, hace piezas de tipo
geométrico, algo constructivista,,... no usaba colores puros sino colores un poco mezclados. En
el afio 1947 la enfermedad se le agudiza y fallece. Todas las obras las tenia una galeria de
Toulouse, me parece, entonces la gente de Caja China fueron alli y recuperaron todas las
obras, las restauraron, hicieron una exposicion y vendieron todo.

L.P.: Para concluir, ; Tienes algiin proyecto de futuro que quieras desvelar?

J.B.: Si, tengo una serie de lineas de proyeccion que las sigo trabajando, una de ellas tiene que
ver con Italia, yo escribi un libro sobre el Renacimiento que publiqué aqui en la Universidad
de Sevilla y después inicié un trabajo sobre la imaginacién en distintos autores; ahora tengo
bastante material sobre la imaginacion en Giordano Bruno. Me interesa mucho intentar hacer
una interpretacion adecuada de pintores sevillanos de la segunda mitad del siglo XX. Se han



hecho muchas superficialidades, y lo que trato de hacer es dar una vision un poco mas
rigurosa. Ya lo he hecho en algunos catalogos, pero ahora estoy intentando hacer algo mas
elaborado.

Conversacion con Jesus Reina curador, y Miki Leal, artista.
Sevilla, 2008

Luca Pantina: ;Conocéis Sicilia?

Jesus Reina: Aunque conozco Italia, no he visitado nunca Sicilia, pero tengo un amigo que fue
con una beca, dice que es muy bonita, hermosa.

Miki Leal: Yo tampoco conozco Sicilia. Italia me gusta mucho, he expuesto hace poco en Milan,
con la galeria Seno, en el 2006 expuse con la galeria Colombo y también en Trento con la
galeria Paolo Maria Deanesi. De lo artistas conozco a Luca Pancrazzi y otros mas... pero ahora
no me acuerdo.

L.P.: ;Conocéis algln artista italiano contemporaneo?

J. R.: Si, Luca Pancrazzi, Francesco Clemente, Luisa Rabbia, Mattia Barbieri, Bruna Esposito,
Francesco Jodice, Gabriele Di Matteo, Luca Pozzi y también a artistas americanos que vivian
en [talia, como Joseph Kosuth, entre otros.

L. P.: Miki, hablame de tu proximo viaje a Boston...

M.L.: Pues si, es un viaje de relax, este afio he trabajado mucho, haré fotos y veré cosas.
También iré a Canada y New York.

L.P.: Cambiando de tema, hoy en dia Internet es una indispensable herramienta de trabajo y
fundamental para la vida cotidiana. Gracias a la misma, podemos viajar y visitar galerias,
museos o localizaciones sin movernos de casa, ;que opinais?

M.L.: Si, hoy en dia todo el mundo trabaja con Internet.

J. R.: Es una herramienta muy util, te llegan mucha informacioén, pero yo prefiero ir a un sitio y
verlo. Es muy importante viajar, ver, leer, la informacion es primordial y luego trabajar en tus
proyectos. Nosotros viajamos constantemente, cuando puedo yo procuro siempre acompafar
a Miki y a otros amigos y artistas

a sus exposiciones.

M.L.: Estd muy bien ir a los sitios, yo siempre intento ir a todas las exposiciones, a las mias por
los menos y después, las de los colegas.



L.P.: Si, ademas viajar también te da la oportunidad de relacionarte con personas la mayoria
de las veces interesante. Ambos habéis nacido en Sevilla, ;verdad?

J. R.: Si, los dos hemos nacido en Sevilla, aunque mi infancia la pasé en la Puebla de Cazalla
(Sevilla).

L.P.: ;Os gusta vuestra ciudad? y tu Miki con tu carrera de artista, ;lo has tenido complicado
aqui?

M.L.: A mi me gusta por un hecho: creo que es algo caracteristico de Andalucia, los artistas de
aqui, parecen distinguirse, tienen mucha gracia, a nivel pictérico, por ejemplo. Una cosa que
me gusta es esas especies de hermandades que hay entre los artistas. Mis amigos son de dos
generaciones, aqui todo el mundo se conoce y tiene buena relacion. Eso en Valencia y
Barcelona es un poco mas dificil. Por ejemplo he visto que en Berlin no hay buenas relaciones
entre los artistas, hay como celos, no se comunican practicamente. Aqui es todo mas
agradable, y luego se vive mucho en la calle...

L.P.: Si, lo se, conozco todo eso perfectamente. De los galeristas destacaria a Rafael Ortiz.
M.L.: Creo que es la Uinica galeria que queda.

J.R.: Rafael Ortiz ha hecho una gran labor, porque es una persona muy fiel a sus artistas y su
principios, tiene buenos coleccionistas. Aqui no hay un gran mercado y cuesta... La galeria
Suffix, tuvo cierta repercusion y Alarcon Criado también hacen una buena labor.

En ciudades como Barcelona, Madrid o Valencia, hay muchas galerias, pero las buenas son
siete u ocho por cada ciudad.

M.L.: Como dice Luca, con Internet, puedes comunicarte con las galerias fuera de Sevilla,
porque la verdad es que el tema de las galerias de aqui, estd un poco chungo. Pero como sitio
para trabajar esta bastante bien.

L.P.: Si la ciudad no es muy cara y se vive bien, ademas creo que el sitio para trabajar es
distinto del lugar de “exposicidn y venta”. Yo para crear no necesito solo espacio y fuerza
fisica, también necesito fuerza mental y tranquilidad. Sevilla es una ciudad de tamafio ideal,
con una buena calidad de vida, y luego me permite ir en bici, que a mi me gusta mucho. Con
Internet tengo muchas informaciones...

M.L.: La gente se queja de que en esta ciudad nunca pasa nada.

J. R:: A mi me gusta vivir en Sevilla. Creo que hay una buena calidad de vida, y luego lo
importante es moverse. Veo en la ciudad mucha creatividad, hay dos generaciones: la de los
afios ochenta y aquella del dos mil, yo incluido organicé una exposicion de estas dos
generaciones en conjunto en la Sala de Estar. Hay artistas interesantes que estan exponiendo
fuera: Jesus Palomino es reconocido, Patricio Cabrera... En Malaga esta el artista Rogelio
Lopez Cuenca, que ha representado Espafia a la Bienal de San Paulo. De otros artistas
andaluces quiero destacar a Juan del Junco, Curro Gonzales, Rubén Guerrero, Nuria Carrasco,
Federico Guzman, entre otros...

L.P.: ;Qué opinais de la bienal de arte contemporaneo de Sevilla?



J. R:: A mi me parece una cosa estupenda. Es una iniciativa privada con gente que quieren
gastarse su dinero en ella, vienen muchos artistas y criticos, Sevilla gana dimensién
internacional. Ha hecho mucho por la ciudad y sigue haciéndolo.

M.L.: Para mi ha sido muy importante, a partir de entonces me salieron muchisimas cosas. Y
como a mi, a varios artistas. Luego puede haber artistas que te gusten menos que otros, pero
eso ocurre en todas las bienales.

L.P.: Y sin embargo existe una plataforma en contra de la BIACS...

M.L.: Si bueno, Sevilla es asi. Como en el futbol, o eres del Betis o del Sevilla, quiero decir que
hay la bienal y hay la gente en contra, parece que cualquiera iniciativa nueva necesita ser
cuestionada durante mucho tiempo.

L.P.: Cierto que es una ciudad bipolar, aunque personalmente opino que una plataforma de
reflexion es positiva.

J. R.: Si, pero la gente tendria que proponer alternativas. Siempre hay detractores [...] una
nueva Bienal con menos presupuesto. Los comisarios han despilfarrado mucho dinero. Un
bienal mas pequefia, mas conectada con la ciudad, tipo Bienal de Estambul.

L.P.: ;Hay algunas personas que queréis nombrar, alguien que consideréis importante para el
Arte Contemporaneo en Sevilla?

J. R.:: Juana de Aizpuru, la creadora de Arco..yo tuve el placer de estudiar con su hija
Margarita, comisaria, haberla conocido bien ha sido un gran placer, es una mujer
impresionante, Rafael Ortiz ha hecho mucho por Sevilla y sigue haciéndolo. Juana es una
profesional reconocida internacionalmente. Por su galeria sevillana han pasado muy buenos
artistas durante treinta afios, como Joseph Kosuth entre otros.

M.L.: Si Juana ha sido muy importante.

L.P.: Seguramente, ha sido una figura fundamental en la cultura y el arte espafiol. Yo tuve el
placer de conocerla el dia de la presentacién de la primera BIACS.

J. R.: Hay también artistas con poca valia. Creo que no basta pintar, bailar, esculpir o hacer
videos, hay que demostrar calidad. Una cosa es ser populista, otra cosa es popular e
interesante. Siempre debe de haber un nivel artistico.

L.P.: ; Tenéis algin proyecto futuro que querais comentar?

J. R.: Claro que si hay, pero no lo quiero desvelar ahora, a lo mejor no sale.

M.L.: Si, siempre hay cosas.



Conversacion con MP& MP Rosado, artistas.
Sevilla, 2008

Luca Pantina: ;Que opindis en estos tiempos de cambios? La carrera complicada de los
artistas, las galerias, las ferias, las subastas...

MP & MP Rosado: Creemos que para un artista no es suficiente tener una galeria, hay que
buscarse otros vehiculos. Es dificil, todo esta propuesto a través de los galeristas.

L.P.: Las galerias de hoy deberian ser distintas, nuevos contenedores de eventos y no
solamente lugar de venta.

M.M.R.: El interés para la venta, ahora mismo es tan brutal que el espacio de reflexion
desaparece.

L.P.: ;Como creéis deberia un joven artista presentar su trabajo, vosotros como habéis
empensado?

M.M.R.: La forma de presentarse cambia dependiendo de los paises, quiza en Italia es distinto.
Aqui nosotros no comenzamos presentando dosieres en galerias. La Junta de Andalucia tenia
una red de salas de exposiciones, los jurados formados por directores de galerias y museos
elegian a los artistas... y un dia el galerista Pepe Cobo nos dijo que queria trabajar con
nosotros.

L.P.: A mi me parece importante viajar a otros paises. Hay muchas posibilidades, yo por
ejemplo he llegado a Espafa con el proyecto Erasmus.

M.M.R.: Si, nosotros también, en el 1994 nos fuimos a Grecia. Nos quedamos cuatros meses en
Atenas y los demas dias en varios anexos que tenian todas las islas griegas. Ha sido muy
interesante: todos los Erasmus de Bellas Artes juntos de excursion, pasabamos varios dias
con personas de distintos paises. Alli las facultades eran distintas, se cuestionaban conceptos
mas modernos. Se compartian ideas y espacios.

;Y tu, como que quisiste venir a Espana?

L.P.: Bueno, yo queria irme en Alemania, pero me dieron Sevilla.
M.M.R.: {Nosotros habiamos pedido Italia!

L.P.: En el 1997 hicimos un viaje con la Escuela y estuvimos en Sevilla. Cuando gané la beca no
queria venir a Sevilla, ya la habia visto, tenia intereses hacia Alemania. Llegué por secunda vez
en el 2003, sin elegirlo yo, pero sin embargo llevo aqui casi cinco afios. Bueno, he vivido entre
aqui y mi pafs, he conocido Espafia, Sevilla esta bien conectada con Madrid. Pero, Sevilla tiene
sus limitaciones. Lo importante es que he seguido con mi trabajo, aunque en la vida hay mas
COSas...

M.M.R.: Quiza en Espafia la gente no es muy social, aqui cada uno va a lo suyo, en particular en
Sevilla.

L.P.: Sois hermanos y gemelos, esto no se puede obviar. ;Cuando habéis pensado de trabajar
juntos?



M.M.R.: Ha sido algo que ha ido surgiendo, poco a poco. Compartimos ideas y nos apoyamos,
para estar todos los dias con gana. Bueno, llevamos unos afios trabajando y exponiendo, pero
vivimos un poco al dia, ti sabes que no hay sueldo fijo.

L.P.: Creo que es un proceso largo. Yo, si quisiera pensar solo en el lado econémico hubiera ya
pensado en hacer otras cosas. Es también hacer lo que sientes, hay varios factores
importantes y hay que seguir trabajando.

M.M.R.: ;Y tu proyecto Erasmus en Sevilla?

L.P.: Fui acogido en la Facultad de Bellas Artes. Llegué para hacer el Gltimo afio de mi carrera.
Hice serigrafia y seguia las clases de la profesora Mercedes Espiau, que me parecian
interesantes. Digamos que no vivia solo como un estudiante, pasaba mi tiempo trabajando
mucho en mi estudio, hablaba con los artistas y los galeristas de Sevilla, viajaba a Madrid...

M.M.R.: Sj, las clases de Mercedes Espiau son de la mas interesantes. ;Y si hubieras ido a
Alemania?

L.P.: Pues, no sé, me ha tocado Sevilla y por ahora estamos aqui, bien.

M.M.R.: Si Sevilla es limitada, faltan los centros culturales, no puedes trabajar solo con las
galerias de aqui, no hay un mercado consolidado, mejor buscarse otros trabajos; hay muchos
amigos nuestros que trabajan de disefiadores. Pero nosotros ahora estamos bien aqui y no
pensamos en movernos, al menos por ahora, pero nunca se sabe.

L.P.: Desde que estoy aqui no entiendo porque no se vive la periferia de la ciudad. Hay sitios
con locales muy grandes, pero como no estan en el centro...

M.M.R.: Sj, todo esta concentrado en el centro, la periferia de la ciudad no se valora.

L.P.: Sevilla es una ciudad muy tradicional, y su centro esta muy cuidado. Pero ahora tiene su
bienal de arte contemporaneo, una oportunidad muy importante para la ciudad.

M.M.R.: Si pero la bienal no parece tener vinculo con la ciudad. Es interesante el contraste
entre las tradiciones y el arte contemporaneo.

L.P.: La BIACS puede ser un evento interesante, solo hay que darle la justa dimensién de
organizacion y publicidad. Espero que con el tiempo se haga mejor.

M.M.R.: Ser optimista es importante. No se puede ser negativo y enfadarse. A ti se te ve
positivo y animado.

L.P.: Gracias. Es que practico meditacion... jAhora sobre que estais trabajando?

M.M.R.: Estamos trabajando con una publicacién de “El retrato de Dorian Gray” de Oscar
Wilde. El libro se va a sacar por una editorial y nos han pedido las ilustraciones. Y luego
estamos preparando un proyecto para Artissima en Turin. Vamos a exponer en la galeria
Federico Luger de Milan.



L.P.: Bien, yo también estoy preparando un proyecto que me gustaria presentar en la feria de
Turin, a ver se coincidimos....

M.M.R.: Hay que presentarse a las convocatorias, aunque no te seleccionan puede que haya
alguien que te ve.

L.P.: Si, claro. Yo hace un par de afios que me presento, ya he tenido mi satisfaccion, antes no
quise presentarme nunca. ;Vosotros trabajais sobretodo el barro?

M.M.R.: Si, de base siempre con la terracota, somos de Cadiz y la ceramica es un material que
hemos conocido; pero también hemos utilizado la cera. Con la resina de poliéster hemos
trabajado mucho, solo que esos trabajos nos lo hacian otras gentes, porque con los moldes se
pierde mucho tiempo. Entonces la produccion de la obra se escapaba un poco de nuestras
manos.

L.P.: ;Os interesa la instalacion?

M.M.R.: Depende, muchas veces las ideas nos han llevado a hacer una instalaciéon. Hay veces
donde la idea esta en una sola pieza. Existen siempre las ideas bases de las varias etapas. Por
ahora estamos trabajando sobre el tema de la melancolia; hemos expuesto ese tema en
Madrid, la exposicién de Milan tratara el mismo tema y la beca que estamos preparando
también sera sobre la melancolia.

L.P.: Habéis trabajado también con el tema de la identidad...
M.M.R.: Sj, eso al principio, hemos tratado varios temas.
L.P.: Quiero hablar de Italia.

M.M.R.: El arte y la cultura italiana son muy importantes, el arte contemporaneo actual
también es muy bueno, el arte italiano ha sido el referente mundial. Fontana, Merz, Boetti
entre otros, son interesantes. Hay también un buen coleccionismo, gente interesada en
gastarse dinero, y esto no lo hay en Espafa. En Italia, no se si hay mas cultura u interés en
comprar, aqui eso no lo vives, el millonario que esta en Madrid no se va a comprar mucha arte.
Un galerista de Milan nos decia que en Trento hay muchos ricos que compran arte.

L.P.: Si, esa ciudad tiene buenas galerias y el Museo de Arte Moderna y Contemporaneo de
Trento e Rovereto, hay condiciones sociales para que se pueda generar todo eso.

M.M.R.: Nosotros queremos que en Espafia no hay esos tipos de redes. En Francia, Alemania,
también han nacido cosas interesantes para el arte y el mercado.

L.P.: Suiza, por ejemplo es un pais tan pequefio con muchas galerias y ahora con muchos
artistas y luego la feria Basel, una de la mas importante, es impresionante. De toda forma yo
creo que en Espafia hay cosas interesantes, pero mas recientes... Juana de Aizpuru es un
personaje importante, que pena que se haya mudado a Madrid. Espafia ha tenido y tiene
buenos artistas.

M.M.R.: Sj, Juana de Aizpuru y su galeria, una de la mejores de Espafia.



L.P.: Nosotros tenemos que trabajar y presentarnos... Es importante trabajar y tener claro lo
que se quiere hacer, y que te vean. Incluido quizas puede ser mejor aqui en Sevilla.

M.M.R.: Si hay que trabajar y seguir, que nos mire quien nos quiera mirar. No hay que irse a
Berlin o a New York para vivir del arte. Conocemos artistas que se han ido fuera y siguen
siendo desconocidos. También hay que tener suerte, tener todas las horas del dia para hacer
lo que te gusta, aunque sin sueldo fijo, tiene sus pros y contras.

L.P.: Si, yo soy partidario de la lucha. Hoy se puede comunicar con todo el mundo, sin
problema, y luego el sitio de trabajo es distinto del lugar, mercado de la venta. También creo

que aunque se vive en una ciudad periferica, si lo que se hace es bueno de verdad, tarde o
temprano va a tener su salida.

Conversacion con Nuria Carrasco, artista. ( Desde el 2010 forma parte del colectivo Carrasco
& Mateos)
Conversacion on-line, 2010

L.P.: Nuria, has nacido en Ronda en provincia de Malaga y estudiaste Bellas Artes en la
Universidad de Sevilla y ahora vives en Madrid.

N.C.: Si
L.P.: ;Hechas de menos Andalucia?

N.C.: No mucho, vivo en Madrid desde hace ocho afios y estoy muy bien aqui; no tengo mucha
nostalgia, sera también porque lo tengo cerca y en cualquier momento voy.

L.P.: Después de ocho afnos, te has acostumbrado y tienes tu vida alli en Madrid.

N.C.: Bueno, decidi venirme aqui y ahora no pienso en Sevilla ni en volver, y no tengo ninguna
pena para nada.

L.P.: Bien, te voy hacer volver en Andalucia, en el sentido de que quiero hablar de Sevilla
contigo.

N.C.: Vale.

L.P.: Has tenido tu casa-taller en un atico de un inmueble en la calle la Florida de Sevilla; he
dicho casa-taller porque se que has tenido siempre tu taller en casa.

N.C.: Si, siempre he tenido mi casa y mi taller unidos.
L.P.: ;Pero, por libre eleccion u has sido obligada?

N.C.: Una eleccién.... también econémicamente no podia permitirme otra cosa, pero siempre
me ha gustado, levantarme y directamente ponerme a trabajar, sin tener que trasladarme o



quedarme por la noche trabajando. Siembre me ha gustado, la verdad, y nunca he hecho
diferencia entre casa y taller.

L.P.: iSin descanso! ;Nunca te has cansado de ese contacto permanente con tus trabajo y tus
obras?

N.C.: No, para mi estaba unido, sin pensar, pasaba mis dias trabajando, sin la necesidad de
separarlos y decir me voy a mi estudio.

L.P.: Yo, por ejemplo, he tenido mi estudio también en un atico de Sevilla, con una azotea
preciosa y viviendo en el piso en frente de la misma planta. Aunque son dos pisos separados,
prefiero separar las dos cosas, me agobia un poco tener todo en el mismo sitio. Estas
comiendo y piensas si se ha secado la obra. Me acuerdo levantarme de la cama para ir a mirar
pinturas del estudio.

N.C.: Si, mientras tomas el café estas dandole a la escayola!

L.P.: Te has servido, desde el principio, de materiales heterogéneos, ademas de la escayola,
has utilizado el latex y la goma de borrar.

N.C.: Si, chicle, resina, papel, gomas de borrar, de todo.

L.P.: ;Estas elecciones de los materiales?

N.C.: Muchas veces eran los materiales lo que me sugerian una escultura o alguna obra, como
por ejemplo con la silicona y el mando a distancia blando... A menudo ha sido el material que
me ha provocado hacer la obra y otras veces cuando tenia la idea, buscaba de que manera
hacerla, hasta que descubria el material mas idéneo.

L.P.: Las primeras obras tuyas que yo he visto han sido algunas fotografias de cuerpos
imposibles.

N.C.: Si, esas de las manos. Bueno, empecé con otras cosas, trabajé mucho con chucherias,
pipas y todos tipos de alimentos, también liquido como café u sangre, tenia cuadros y dibujos
hechos con todo eso. Utilicé también liquidos corporales como el sudor.

L.P.: {Una especie de autobiografia, con tus propios liquidos!

N.C.: Si, una operacion muy autobiografica, tenia también un cuadro con todas mis
intervenciones quirurgicas.

L.P.: Nuria, tu has tenido la suerte y el placer de trabajar con Juana de Aizpuru, una persona
muy importante, refiriéndonos al arte contemporaneo en Espafia, sobretodo en Sevilla e
Madrid, ciudades donde tu has vivido. En 1999 en su galeria de Sevilla expusiste unas
esculturas; la muestra titulada “De lo terreno y lo humano” hablaba de los problemas del
hombre en la sociedad, de los abusos del poder...

N.C.: Si, tenia una obra con delantales, esos para cocinar, y en cada uno, ir6nicamente, tenia
grabado el nombre de un Ministerio: MISTERIO DE TRABAJO, MONASTERIO DE ASUNTOS
SOCIALES, o MINISTERIO DE OBRAS PUBICAS, jugando un poco con los términos.



L.P.: Interesantes e divertidos. ;Que papel juega la ironia en tus trabajos? ;Esta siempre
presente?

N.C.: A mi me encanta que esté, es la mejor manera de decir las cosas.
L.P.: Si estoy de acuerdo. Nuria, cuéntame de tu experiencia en television.

N.C.: Bueno, me fui de la galeria de Juana y de repente estaba un poco asi, no tenia un duro y
empecé a trabajar en una productora, estuve tres ailos del 2005 al 2008. Ha sido una
estupenda experiencia por que he aprendido un montén, ahora que estoy haciendo videos, a
nivel técnico ha sido fenomenal. Y luego, te puedo decir que no me gusta el mundo de la
televisidn, no tiene nada que ver con el arte, creo al revés que es el anti-arte...

L.P.: Una experiencia mas. De todo se aprende. Ahora volvemos a Sevilla. Como sabes yo
llegué ala ciudad en 2003, y he vivido unos cambios positivos; entre otros destaca la BIACS y
yo personalmente creo que es una importante ocasiéon para Sevilla, soy pro BIACS, aunque
cambiaria algunas cosas. No se si tu tienes algo en contra.

N.C.: A mi me parece estupendo que se hace una bienal como la BIACS en Sevilla, hay muchas
polémicas, entre artistas organizadores, y yo la verdad que me siento totalmente ajena a todo
esto, quizas porqué me ha cojido fuera y no me siento implicada. Nunca me han invitado ni me
he sentido molesta por no haber participado. Creo que las polémicas son normales y siempre
las habra.

L.P.: Claro la gente también se queja, el presupuesto que se lleva es muy alto... yo creo
siguiendo que es una oportunidad muy importante y de hecho hay algunos artistas sevillanos
que pueden demostrar lo importante que ha sido participar. Solo lamento algunas maneras de
hacer las cosas y sobretodo una publicidad inadecuada. Vale, ahora dejamos Sevilla y
volvemos en Madrid. Hablame de algiin proyecto u persona madrilefia que ha sido importante
para ti y tu carrera.

N.C.: Bueno como sabes, llevo ocho afios en la ciudad y cuando llegué...después me fui de la
galeria de Juana, y empecé a trabajar en la television, donde no hice nada de arte. Tras dejar la
productora, no tenia nada claro, llevaba tiempo sin hacer nada de arte y no sabia si volvia a
trabajar en ese mundo... y bueno, hace dos afios tuve la suerte de ganar un par de becas, tenia
algunas ideas, conoci gente que me ayudo y ahora estoy encantadisima, me siendo una
privilegiada.

L.P.: Eso es bueno. Nuria tu has tenido una experiencia en Italia en Siena, estuviste en la
colectiva Identita & Nomadismo a Palazzo delle Papesse. ;Que tal te parecié la muestra? ; Tu

conoces Italia?

N.C.: Bueno, estuve a Siena para esa colectiva, habia mucha gente, una exposicion estupenda y
el video fue todo un éxito... Hace poco estuve a Venecia, viendo la Gltima Bienal del 2009.

L.P.: Bueno a ver si tengo el placer de verte en Sicilia.
N.C.: Claro, por supuesto.

L.P.: ;Hay algun artista en particular que te ha interesado?



N.C.: Me han interesados muchos. Este afio por ejemplo, visitando Arco, la verdad que estoy
un poco sorprendida... no hay nada que me haya interesado. jEn las ferias anteriores habia
cosas mas interesantes!

L.P.: Varias veces he hablado de un tema muy difundido, el “efecto shock” en el arte
contemporaneo.

N.C.: Si es verdad, parece que se busca impactar, y luego hay mucho espectaculo.

L.P.: ;Crees que la crisis esta afectando al sistema del arte? Parece que en las ferias se sigue
vendiendo.

N.C.: Mira, yo ahora no estoy en ninguna galeria, tampoco me he planteado buscar alguna, por
ahora estoy por libre y no se bien como la crisis haya afectado ese sistema. Pero, muchas
instituciones que financiaban proyectos artisticos no tienen ni un duro, entonces se estan
dejando de hacer muchas cosas.

L.P.: Si, es verdad, se estan bloqueando muchas cosas...
N.C.: Esperemos que las cosas mejoren y las instituciones vuelvan a responder.

L.P.: Nuria quiero cerrar hablando de la sencillez, valor que se ha perdido, en esa sociedad tan
distraida; ese tema es tan importante para mi, y td lo has tratado varias veces, la gente
sencilla...

A mediados de 2003, estuviste en la India, en el pueblo de Dhandhuka, ayudando en el disefio
de telas y cojines que las mujeres cosen y luego venden en Espafia. Soy una persona
interesada en el desarrollo espiritual e India es un Pais interesante, bajo este punto de vista...
y sobre todo veo ese pais como un simbolo de sencillez, la gente siempre con la sonrisa,
aunque pasen cosas...

N.C.: Si, yo vivi en la India méas pobre, y su preocupacién era tener agua y algo para comer; a
pesar de todo esto, la gente estaba feliz y contenta.

L.P.: Si, siempre con la sonrisa en los labios. Creo que ha sido un periodo importante para ti.
;Lo que mas te ha impactado?

N.C.: Estuve trabajando con mujeres diariamente, vivia con una congregacion de jesuitas que
recogian nifios de la calle, hijos de padres alcohdlicos o madres prostitutas, los acogian y los
llevaban al colegio; las mujeres de los profesores de estos nifios y algunas madres eran las que
trabajaban conmigo. Lo que mas me impresiond es que mi vida alli fué mas feliz que nunca,
aun viviendo una situaciéon dramatica



Conversacion con Jesus Palomino, artista visual.
Conversacion on-line, 2011

Luca Pantina: Es llamativo que estudiaste Bellas Artes en Cuenca aunque eres sevillano y tu
ciudad cuenta con una facultad, ja que fue debido esto, por una elecciéon personal o por
circunstancias externas a ti? Si fue por una eleccion personal, ;podrias contarmela?

Jestuis Palomino: Si, estudié fuera de Sevilla aunque en mi ciudad hubiera una Escuela de Arte,
ocurrié que era joven y tenia ganas de conocer el mundo y abrirme a otros horizontes.
Imagino que es algo facil de entender para cualquier persona que haya sentido la “llamada del
arte”. Ocurria también, y estoy hablando de la era anterior a Internet, que la informacién y la
cultura contempordnea no estaban tan presentes ni accesibles en la ciudad de Sevilla o en su
Escuela de Arte. Fue eso lo que me anim¢ a trasladarme a Cuenca para estudiar: el deseo de
tener una experiencia de aprendizaje con respecto a la cultura y las practicas de arte
contemporaneo mas intensa y definitiva. La verdad es que fue una de las decisiones mas
importantes de mi vida y la que ha marcado el resto de mis actividades como artista.

L.P.: Natural de Sevilla, ;que opinas del arte contemporaneo en tu ciudad y asi como de la
situacién actual de los artistas en la misma?

J.P.: Sevilla es una ciudad de clara relacién con la Antigiiedad y su larga Historia. Esto hace
que lo “Contemporaneo” sea a veces simplemente entendido como el dltimo ingrediente, el
ultimo ciclo histérico entre otros tantos momentos histéricos bastante mas brillantes que el
actual. Hay creadores y actividad creativa contemporanea pero su presencia se limita al débil
papel asignado a la contemporaneidad dentro del juego social de una ciudad de estas
caracteristicas. Contemporaneidad seria sinénimo de pensamiento y de vivencia critica de la
cultura como via de cuestionamiento y transformacién social. Parece que esta realidad de
modernidad no corresponde con la idiosincrasia sevillana, eligiendo permanecer en el
segundo plano asignado a las ciudades lentas y antiguas. Slow Cities seria una buena etiqueta
para vender Sevilla como destino turistico, ;verdad? Esto lo digo sin animo de descalificar
sino como una valoracidn objetiva de lo que Sevilla para mi puede llegar a aportar en el
conjunto de las ciudades del pais. En Espafia ciertamente parece que la cultura
contemporanea solo florece de manera mas clara y provechosa en Madrid y Barcelona,
aunque otras ciudades como Valencia, Bilbao, Malaga, o 1a misma Sevilla participen de esta
peculiar contemporaneidad en mayor o menor medida. Curiosamente, existe un grupo de
artistas amplio y activo que proceden de Sevilla, y que consideran la ciudad como un lugar
importante para su creacidn y su actividad profesional... Esto forma parte del particular “caso
Sevilla” como ciudad hibrida e intertemporal con una antigiiedad histérica y un presente
fuertemente vinculados y visibles hasta el dia de hoy.

L.P.: Eres uno de los promotores de la Asociacion de Artistas Visuales de Andalucia.
Personalmente opino que es una magnifica y necesaria iniciativa, no solo en Andalucia sino en
todas partes... ;Qué acogida ha tenido la asociacion?

J.P.: La Asociacion de Artistas Visuales de Andalucia es una realidad que esta tomando forma
actualmente. Creo que ha obedecido al deseo de muchos artistas que trabajan en el campo de
la produccién contemporanea poner en marcha esta iniciativa cuyo principal objetivo es
defender los derechos profesionales de los artistas. Por otro lado, tiene la clara funcién de dar
visibilidad social y voz a nuestro colectivo profesional. Esto es muy util y novedoso ya que
nunca habia habido ninguna asociacién de este tipo en Andalucia. Se esta intentando aglutinar
e invitar al mayor nimero posible de artistas con la idea de que sea una Asociacidn cualificada



y realmente representativa de la actividad artistica en Andalucia. Creo que va a tener un papel
muy positivo y le auguro mucho éxito.

L.P.: Realizas un trabajo muy conceptual, una suerte de “instalaciones-maquinas” utilizando
para tu produccion materiales muy econdémicos y asequibles. De temas sociales,
frecuentemente utilizas textos como nexo de comunicacién entre la obra y el espectador.

J.P.: Si, realizo instalaciones site-specific, proyectos relacionados con la arquitectura, videos,
fotografia, proyectos de radio y sonido, etc. Digamos que lo que me ha ocupado durante estos
ultimos afios son proyectos que abordaban la identidad del lugar y que hablaban de temas
tales como los Derechos, la ecologia, el papel de los mass-media, etc. La realizaciéon de estos
proyectos ha supuesto confrontar situaciones humanas y sociales muy conflictivas (por
ejemplo en Serbia, Camerdn, Venezuela, China, Espafa etc.); como respuesta a esta
confrontacion mis proyectos han ido tomando una orientacién social paulatinamente mas
clara. Considero mis proyectos una acciéon imaginativa y artistica que busca aportar vias
alternativas para abordar el sufrimiento, el stress, el olvido, o incluso, la resolucion de conflictos.

L.P.: ;Existe coleccionismo del Arte Contemporaneo en Sevilla?

J.P.: Si, existe aunque obviamente no tenga la solidez, tradicion y volumen de ventas de
ciudades como Madrid o Barcelona, por citar el caso de Espaia.
L.P.: ;Qué opinas de mi pais?

J.P.: Uf!!l Una pregunta tan amplia como el cielo. Ungaretti, Pasolini, Rodari, Bruno Maderna,
Scelsi, De Sica, Primo Levi, Pavese, Cesare Sabatini, Elsa Morante, Calvino. Esa es la primera
idea que viene a mi cabeza cuando pienso en tu pais, Italia. Seria dificil resumir de manera
breve en un simple parrafo toda esa compleja y amplia realidad. He visitado Italia en varias
ocasiones y podria decirte que Napoles es una de mis ciudades favoritas, las calles de Napoles
son una experiencia que no hay que dejar de vivir.

L.P.: ;En qué trabajas ahora?

J.P.: En la preparacién de varios proyectos que espero se materialicen pronto. Estamos
preparando un proyecto de emisiones de radio con la Fundacién Montenmedio y que contara
con la colaboracién de los internos del Centro Penitenciario de El Puerto 2 en El Puerto de
Santa Maria, Cadiz. También estoy preparando un proyecto de video que me gustaria realizar
en Mongolia sobre la profunda transformacion en la sociedad tradicional de pastores
némadas a raiz de la implantacién de la economia de libre mercado. Un posible proyecto en
colaboracion con el Museo Sefardi de Toledo y algunas ideas mas que ain de tomar forma y
realidad.

L.P.: Alguien que recuerdes porque haya sido importante en el desarrollo de tu carrera o te
haya influido de alguna manera.

J.P.: Bueno, he conocido a mucha personas a lo largo de mi vida y entorno al terreno del arte.
Artistas que me hayan influido: Gordon Matta-Clark, Robert Smithson, Donald Judd, Miré,
Thomas Hirschchorn, los escritores Joseph Brodsky, Edmond Jabés, Edward Said, etc. A miles
de influencias positivas que llegan a partir de la obra de otros artistas que han trabajado antes
que uno mismo y que sirven positivamente para entender la excelencia en el arte. En cuanto a
personas que haya conocido y me hayan influenciado personalmente: Armando Montesinos,



que fue mi profesor durante el tiempo en la Escuela de Bellas Artes de Cuenca y Francisco del
Rio, critico de arte y chief curator en la Fundacién Cajasol de Sevilla. Con Armando y con
Francisco he tenido la oportunidad de trabajar y realizar proyectos juntos, con lo cual la
influencia y el aprendizaje ha sido obviamente mas directo. Creo, que mi vida y mi carrera no
se habrian desarrollado igual si no hubiese encontrado a estas dos personas tan importantes
para mi y mi trabajo.

L.P.: Has viajado y expuesto por muchas partes del mundo. Esta experiencia te hace
conocedor de manera amplia del funcionamiento del arte contemporaneo, ;puedes hacer
algun tipo de comparativa con el mismo espafiol? ;Esto mismo te ha hecho plantearte irte a
vivir a otro sitio que no sea Sevilla, o por el contrario te ha reafirmado en tu ciudad?

J.P.: Pertenezco a una familia de viajeros, soy artista en el campo de las prdcticas
contempordneas que es lo mismo que decir que soy un agente cosmopolita fascinado por otras
culturas, paises y la idea del encuentro con el otro. En cuanto tengo la posibilidad de trabajar y
realizar algin proyecto rapidamente me pongo en marcha, si hay que viajar, no importa
donde, hago las maletas. Las Unicas condiciones por mi parte son condiciones de producciéon
razonables y trato profesional humano. En mi caso, los proyectos siempre han conllevado la
realidad del viaje, del desplazamiento fisico y cultural. Esto me ha obligado a desarrollar una
vida, que podria ser denominada, nédmada. (De hecho acabo de publicar un libro titulado
MOVING AROUND [Sobre nomadismo y nuevas prdcticas de arte contempordneo] en el que
narro mis experiencias con proyectos viajeros.) Sevilla es uno de los lugares en los que
desarrollo mi actividad, obviamente un lugar muy importante por haber sido la ciudad en la
que he nacido, aunque no es mi culpa porque uno no elige donde nace. Uno elige donde
quiere vivir y desarrollar su vida. Yo elegi trabajar de esta manera némada, que te permite
tomar lo mejor durante el viaje sin perder la posibilidad de retornar al punto de partida.
Finalmente, una idea de viaje ciclico que te hace volver siempre al lugar de origen. ;Ulises?
Esta manera de trabajar podria parecer intermitente e irregular, indisciplinada, descentrada y
nunca fija en parte alguna. Creo que esto que digo tiene que ver con cierto espiritu de época,
un Zeitgeist difuso en el que he elegido hacer mi trabajo y en la que he podido desarrollar
proyectos muy particulares y positivos abordados desde esta manera, sobre la marcha.

L.P.: La actual crisis econdmica esta planteando un cambio en muchos ambitos sociales y, por
extension, de la vida. En cierto modo estos cambios también afectan al mundo del arte, ya que
la sociedad es como un organismo vivo en el que todo esta conectado y todo influye sobre
todo. ;Crees que este cambio con respecto al arte se ha producido ya? ;En que lo has notado?
;Como ves el futuro del arte contemporaneo en Espana? ;Crees que las Administraciones e
Instituciones tienen en cuenta al Arte Contemporaneo en la situacion actual?

J.P.: Las instituciones, a pesar de todo lo criticable que puedan tener, imagino que abordan el
tema de la crisis en relaciéon a unas prioridades basicas. El Arte contemporaneo no es una de
esas prioridades. El dinero publico en estos momentos esta destinado al mantenimiento de los
servicios sociales minimos. Desafortunadamente, el arte, la cultura, tendra que esperar, o vivir
de sus propios recursos e ingresos de origen privado hasta que lleguen tiempos mejores. Esto
que digo es una descripcion rapida del momento y las circunstancias que estamos viviendo
actualmente en Espafia. No entro a valorarlo porque seria inabarcable. Dicho esto, creo que el
arte y las personas que lo realizan, los artistas, si algo tienen es futuro, en vista de las dificiles
circunstancias del presente. Ese futuro, en mi visiéon pasa por la leccién de esta situacion
actual tan dificil y desértica. Los afios anteriores a la caida de Lehman Brothers, septiembre
2008, han sido de una actividad alta y un volumen de negocio en el campo de la cultura



extraordinarios. Yo mismo he disfrutado de ellos; yo mismo vislumbraba constantemente el
horizonte incierto de tanta “actividad”. Finalmente, yo mismo estoy completamente absorbido
por la situacion de dificultad: lleg6 la drastica parada y el cambio de marcha. ;Sabes cuantas
veces ha ocurrido esta situaciéon en los ciclos econémicos de los ultimos 100 afos? Este
vaivén alocado no puede sino recolocar a los creadores en algin lugar mas esencial, mas
lucido. Estoy convencido que fruto de esa visién surgiran obras de intensidad y honestidad
mayores.

L.P.: ;Te atreverias a dar algiin consejo a un joven artista que viniera a pedirtelo? En caso que
si ;Cual seria?

J.P.: Si, me atreveria. No son consejos mios, son consejos de Doris Lessing, la escritora nacida
en Persia con nacionalidad inglesa, escritos en una carta a un joven escritor. Ella aconseja al
joven escritor que sea él mismo, que no tenga miedo a investigar nuevas formas y caminos
incluso con la posibilidad cierta de fracasar. Aconseja de manera valiente “atreverse a
fracasar”. Continda aconsejando no hacer caso de las modas por muy intensas y definitivas
que se muestren, escapar de los halagos faciles y dedicar todo el tiempo que sea posible a
trabajar y a buscar una “voz propia”. Yo afiadiria que si a todo esto se le suma una mirada
curiosa, abierta y atenta a la tradicion y las cultura contemporaneas, el joven, la joven tendra
alguna posibilidad de entender y encontrar su espacio en el arte y de camino, por qué no
reconocerlo, también en la vida.



